Sayi: 12 Mayis 2026

Alman Liseliler Kiiltiir ve Egitim Vakfi Ozel Okullari Yillik Edebiyat Dergisidir.

e gytes gAe R ndo 3ol

ALMAN LISELILER
KULTUR VE EGITIiM VAKFI

ALKEY OZEL OKULLARI




Alkent 2000 Mah. Mehmet Yesilgiil Cad. No.: 7
Bilyiikgekmece / Istanbul

Tel: +90 212 886 88 40

Fax: +90 212 886 88 55

Imtiyaz Sahibi:

Dr. ismet AKSOYEK

ALKEV Ozel Okullar

Kurucu Temsilcisi & Genel Miidiirii

Editor:
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ziimresi

Yayina Hazirlayanlar:
Adnan SAYIM

Ayse Nur ERSOZ
Hamide TURK RASOOLI
Heves FIDAN

irfan GELIK

Melek GRANT SAROVA
Numan SENTURK
Ozlem AKIN

Sirdem TOGA

Dizgi Yapim - Grafik Tasarim
Fatma Colak

Basim Yeri ve Tarihi:
Istanbul -2026

Yayin Turu:
Yillik

ALKEV'IM

dergisinde yer alan 6grenci yazilari

ve resimlerinin her tiirlii yayin ve

kullanim hakki1 ALKEV Ozel Okullarina aittir.

ALKEV'IM para ile satilmaz.
ALKEV Ozel Okullar lise 6grencilerinin
edebiyat dergisidir.



iCINDEKILER

ON SOz
ATA'YA MEKTUP

SEVGILI ATAM ..o se s seeesrenn 4
10 KASIM MEKTUP ..o 6
ATATURK’E MEKTUP ....oooomiiieeeseeeeseeeeeeee e 7
ULU ONDER ATAMA ..ot 8
SEVGILI ATATURK ..ot 9
ATAYA MEKTUP ..o se e seeesnen 10
ATATURK’E MEKTUP .....ooooieeeeeeeeeeeseeeseeeeseeeseeresseninees 12

OYKU

HUZURUN YANILGISI .....c..ovovoinreceoriseseeeeeiesssnneeenens
ZIHNIMI ARALAYAN KAPI ....
PENCEREDEKIISIK ........oooovveeereeeeeeeeeeee e
YALANCIILKBAHARIN HATIRA DEFTERI ..............
ONCE KADINLAR VE GOCUKLAR .....cccooovrrrrerrrne.
KURK MANTOLU MADONNA'YA MEKTUP

KOSE YAZISI

DUYABILMEK VE ANLAYABILMEK ARASINDA ...23

TUKETIM  CILGINLIGI = KARSISINDA  ETIK
TUKETIMIN ONEMI ... 24
MAKALE

FARELER VE INSANLARDA GUCE ERISIM

BIGIMININ KIMLIK DONUSUMUNE ETKISI ........... 26
ZAMANIN G¢OZULDUGU VE DUYGULARIN
GOKYUZUNE TASTIGI ANLAR: “BELLEGIN AZMI”

VE “YILDIZLI GECE” ....oovoeeeeeeeeeeeeeeeeseeceseeeseeeessesenee 28
TOPLUMSAL BASKILARIN KADIN KIMLIiGI
INSASINDAKI ROLU .......cooovveeeeeeeeeeee e 30
TOPLUMSAL NORMLAR VE  0OZGURLUK
MUGADELESI ... 32
OZGUR IRADE VE ZORUNLULUK KISKACINDA
PORTIA ..o et o 35
KIRMIZI PAZARTESI'DE EYLEME GEGEMEMENIN
N T LG S T —— 36
ELESTIRi

BIR INTIKAM BiGiMi OLARAK “YASATMAK” ........ 39
ATESIN GOLGESINDEN SAHNENIN ISIGINA:
INSANLIGIN AYNASI TIYATRO ....cooooveeeeeeeeeeeereee. 40

SESSIZ BIR IG SURGUN ........oooooivveieeeeeeveeeeeeeeeeies 41
YASASIN ANLASMAZLIK ... 42
BOS VE KARANLIK BIiR KARNIN ICINDEN
TOPLUMSAL  ELESTIRi: DOSTOYEVSKI'NIN
ABSURT OYKUSU “TIMSAH” ... 45
DURAGAN HAYATLAR, SESSiZ KABULLENISLER:
SABITALEM MAHALLESI UZERINE ........ccccooooo..... 46
SAHTE CENNETLER VE BUZ GIiBi BiR GERGEK:
MEURSAULT'UN MASKESIZ DUNYASI .................. 47
“KIRMIZI PAZARTESI” BIR TOPLUM GUNAHI ........ 48

GEZI YAZISI

BOZCAADA: DOGANIN VE EKONOMININ KESiSiM
NOKS A S s 51

ANILAR ..o
KARADENIZ'IN GUZELI ORDU

ROPORTAJ

YAZAR FUAT SEVIMAY ILE “GOR BAGIR” UZERINE

ROPORTAJ: SESSIZLIGIN KIRILDIGIAN ........c.......... 58
SIirR

KARANLIK, YANKI VE GIGLIK ........ccoovvvveromrererrerrrn. 61
YK S T 7 1 62
K ST Z= 2 62
DEVRANIN HUKMU ..o eese e 62
GELDI OLAYT ..., ... S — 63
RUZGARIGULUM S Sl S — 63
TANRILARLA ARAMIZDAKISIRLAR.......oooovvvevvrenennn. 64
SIDDHARTHA MASALI

ISIGIN YOLCUSU SIDDHARTHA ........coovvverereerere. 66
ALTIN NEHIR VE BILGELIK PERISI .......cooovvveveeeeeeennn. 68

RESIMDEN EDEBIYATA KISA OYKULER

BIZIM DUNYAMIZ ........oooomoomeeoeeoseeeeeeeeeeeeeeeeeseseeeeeeoes 71
KUMAS SOKUGU.......oooooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 71

YORUYORUM



ALKEY IVl Dergisi Kiymetli Okuriar:,

Zamanin durmadan akan nehrinde on ikinci kez ayni heyecanla demir atiyoruz
kiyillariniza. Kalemlerin miirekkebe, kelimelerin kagida donistiigii bu sihirli
yolculukta, ALKEV'IM dergimizin taze filizlerle bezenmis yeni baharini sizlerle
bulusturmanin o tath telagi ve derin gururu igindeyiz. On iki... Dile kolay gelen ama
her bir duragi ne paha bigilmez emeklerle ne taptaze hayallerle ve ne cesur diislerle
bezenmisg bir yolculuk bu.

Her bir sayi; okul koridorlarimizda yankilanan seslerin, siniflarimizdaki merakl
bakiglarin ve bahgemizdeki umut dolu kahkahalarin edebi bir yansimasidir:
Bir gencin kalbindeki ilk heyecan, diinyaya sordugu en cesur sorular, hakikati
ararken yeserttigi o soylu vicdan, gelecege dair kurdugu diisler ve ge¢gmisten aldig:
ilham... Bu dergi, 6grencilerimizin ruhlarinin en derin vadilerinde agan en nadide
ciceklerden derlenmis bir demettir.

Bizler -edebiyatin bir harften daha fazlasi olduguna inananlar- biliriz ki her yazi,
yazarinin ruhundan kopan bir pargadir. Tipki bir heykeltiragin mermere gekil
verirken kendi ruhunu katmasi gibi 6grencilerimiz de kelimelere hayat verirken
kendi varoluslarini iglediler el emeklerine. Simdi bu on ikinci durakta bir kez daha
onlarin i¢ diinyalarina agilan pencerelerden igeriye bakmaya, onlarin gozleriyle
diinyay1 gormeye ve onlarin kelimeleriyle hissetmeye davetlisiniz.

Bu sayfalar arasinda gezinirken bir oykiiniin sicakligina, bir siirin zarafetine, bir
denemenin derinligine ve daha nicelerine taniklik edeceksiniz. Cilinkii elinizde
tuttugunuz bu dergi, tek tek ylikselen geng seslerin olusturdugu ortak bir koro,
onlarin zihinlerinden ve kalplerinden siiziilen kelimelerle oriilmiis bir diisiince
mozaigidir. Her bir yazi, bu mozaigin essiz bir pargasi olarak hem ait oldugu biitiinii
zenginlestirir hem de kendi 6zgiin 151gin1 parlatir.

Yeni sayilarimizin nice baharinda bulusmak dilegiyle;

Kalemin ve kelamin izinde, sevgiyle kalin!

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ziimresi






sevéili Atam,

Ben Lal Su. Henuz gengliginin baharinda
bir Turk kiziyim. Lisede ilk adimlarini atan,
gelecegde umutla yurayen, Kkalbi seninle ¢garpan
bir evladinim.

“Mustafa Kemal Ataturk”..
Adini her duydugumda icimde tarif edilemez

Adin dudaklarimdan
dokiildigunde, kalbim hizlaniyor, tuylerim

bir firtina kopuyor

diken diken oluyor, ruhum coskun bir deniz
gibi kabariyor. Kalbimde tarifsiz bir gururla
gozlerimde sonmeyen bir 151K beliriyor. Cunkil
sen, bu topraklarn kalbisin. Sen, karanhgt
aydinlatan bir gunes, umutsuzluga dogan bir
nefessin.

Bugiin ozgtrce nefes aliyorsam, ozgurce
okuluma gidiyor, egitim alhyor, bir kiz evladi
dimdik
dislerime umutla yurtyorsam bu senin

olarak ayakta durabiliyorsam,

sayendedir. Bana sadece bir vatan dedil;
ayni zamanda ozglirligi, esitlidi, umudu
miras biraktin. Sen bana sadece hayati degil,

yasamaya deger bir hayat sundun.

Ben sadece bir Tirk geng kizl degilim; ben
{ilkemi gesitll alanlarda temsil eden, dinyanin
dort bir yaninda bayragini goklerde ve kiirsiide
dalgalandiran, kan kirmizisl bayragimi gururla
agan, Kirmizl al1 operek gozleri dolan bir Turk
kiziyim. O bayrak dalgalaniyorsa O opucik
dudaklarima degiyorsa hepsi senin eserindir
Atam. O an herkesin bilmesini istiyorum her
defasinda igimden gecirdigim “Senin eserindir
Atam!” ciimlesini yiiksek sesle haykirmak
istiyorum.

Sen, Turk kizina Oyle bir onur verdin ki
kelimeler anlatmaya yetmez. Sen Tiirk kizini
diinyaya tanittin, sen kadinimiza gogu iilkede
olmayan onur, saygnlik, guc verdin. Sen
olmasaydin biz belki de hig var olamayacaktik.
Sen bizi hayata bagladin, sen bize deger verdin.
Cocukken hep resimlerini gortirdim. Sar1yl
maviyi tamidim.

saglarinda, gozlerinde

Her yerdeydin. Nereye gitsek senin izlerin

vardi. Ben bu izleri izlemeye doyamazdim.
Senin fotograflarina dalip giderdim. Sonra
anneme, babama “Bakin, bu Atatiirk!” derdim
gururla. Ama kim oldugunu anlamaya aklim
yetmiyordu. “Cok buyuk bir insan” diyorlardi.
Ben de safca soruyordum: ‘Ne kadar bityuk? Bes
metre mi?” Oysa biyiklik boyla plcillmezmis
sonradan anladim. Senin biiytuklugin bir
milletin yliregine sigmayan, diinyaya tasan bir
buyukliktd.

ilkokulda
Canakkale'de gogsiini siper eden kahramani,

Senin hayatini ogrendim.
Anadolu'yu yeniden ayaga kaldiran lideri,
topragimizin tek karisindan bile vazgegmeyen
komutanl... iste o zaman anladim Atam: Sen
sadece bir komutan veya asker degildin, sen
bir milletin yeniden doguran baba, bir devri
baslatan 151K, bir gelecedi inga eden mimardin.
Ben seninle bityiidim, seninle ogrendim,
seninle gurur duydum.
Ben de senin gibi matematigi severim.
Ama tarihten tek bir konuyu sevdim: Senin
hikayeni... Senin miicadelelerini.. Senin
adimlarini... Her yil anlatsalar her yil dinlerim.
Sozlerine hic doyamam, gozlerim hi¢ yorulmaz.
Sen benim igin ders kitaplarinda kalmis bir
isim dedil, kalbimin bas kogesine yazilmis bir

destansin.

Her yil dinledim, her yil yeniden ogrendim.
Ama yetmedi Atam, ben sana doyamadim.

Hayatta bazen diisiyorum, dizlerim kan1yor,

y1gilip
kaliyorum. O anlarda sen geliyorsun aklima.

kalbim  kinliyor, kalkamiyorum
Sen bir milleti yoktan var ettin, kiillerinden
ayaga kalkiginin destanin1 yazdin. Sen, en agur
yukin altinda bile dimdik yuradin. “Eger Atam
yapabildiyse, ben de yapabilirim!" diyorum.
Hatta sen sessizce sanki fisildiyorsun. “Ben
yapabiliyorsam, sen de yapabilirsin" diyorsun
bana. Sen benim omzuma gorinmez bir el
koyuyorsun. iste o an gu¢ buluyorum. Seninle



0 an yeniden doguyorum.
Ve sonra 10 Kasim geliyor...

1938, saat 09:05... O an diinya duruyor gercekten
duruyor, nefes kesiliyor. O an bir milletin
kalbi paramparga oluyor. Tam o giin o saat
bir kalp durdu: Senin kalbin. Ama bir milletin
gbzyaslar hi¢ dinmedi.

O an bir ¢ag kapand, karanlhk ¢oktii. Sanki
gokyliizli kararir, sanki glines sonsuza kadar
batmistir. Her yil ayni aci, ayni sizi, ayni
hiiziin.. Her yil ayni dakikada zaman sanki
yeniden duruyor. Dakikalar yuriimiiyor, zaman
ge¢miyor. O bir dakika, oluyor bize bir dmiir..

Sanki sen yeniden aramizdan ayriliyorsun.
Icimden “Keske zamani durdurabilseydik,
keske o0 an hi¢ yasanmasayd1” diyorum. Ama
biliyorum ki sen bize yas degil, miicadele
biraktin. Sen gozyasidegil, umut istedin. Diinya
dursa bile biz senin yolunda yiiriimeliyiz. Bir
kadini durdurabilecek tek dakika o dakikadir.
Gerekirse senin icin sonsuza kadar dururum
ama sen bunu istemezsin gok iyi biliyorum.
Ama sen bize biraktigin emanetle yasiyorsun.
Bizi yalniz birakmadin. Fikirlerinle, sozlerinle,
devrimlerinle i¢imizdesin.

Herkes seni gérmek istiyor, bense seni her
daim gériiyorum. “Beni gormek demek,
mutlaka yiiziimii gérmek degildir. Benim
fikirlerimi, benim duygularimi anliyorsaniz
ve hissediyorsaniz bu yeterlidir” demistin.
Iste ben seni goriyorum Atam! Giinkii senin
diistincelerin benim yoluma 151k tutuyor. Senin
ideallerin beni hayata baghiyor. Ben spora,
mizige, dansa senin sézlerinle basladim.
Senin her bir kelimen benim icin bir hayat
kanunu oldu.

Biliyordun, seni unutturmak
olacagini ve oldu da, oluyor da. Bugiin bile var.
Ama biz Tiirk gencligi, senin izindeyiz. Senin
bize emanet ettigin vatana sahip cikacagiz.

isteyenler

Bayragimizi sonsuza dek dalgalandiracagiz.
Senin adimi1 dillerden disilirmeyecegiz. Sen
bizim yiiregimizdesin, sen bizim kanimizdasin,
sen bizim yolumuzdasin. Sen hi¢ 6lmedin ki...

Kendikendime sik sik soyleniyorum: “Ah, keske
bugiin hayatta olsaydin da sana kocaman bir
‘Tyi ki varsin” diyebilseydim” Belki de senden
tek istegim tesekkiir etmektir Cunkii sana
olan minnettarhigim o kadar biiyiik, o kadar
derin ki; kelimeler yetmiyor anlatmaya.

Atam...
Ben Lal Su.
Bir Tiirk geng kiziyim.

Ve sunu bil ki: Benim kalbimde sen hig
6lmedin.

Sen her sabah dogan glinessin, sen her
dalgalanan bayraksin, sen her 29 Ekim'de
gokyiiziine yazilan bagimsizlik destanisin.

Ben seninle
biiyliyorum,
seninle
ogreniyorum
ve en onemlisi
seninle gurur
duyuyorum.
Sana sonsuz
minnettarim.

lyi ki vardin, iyi ki
varsin, iyi ki hep
olacaksin...

Ruhun sad olsun
Atam.

Lal Su Naring
10 FEN A



10 Kasim Meklu

Kaleme aldigin ¢ok degerli eserin Nutuk'ta bir milletin kiillerinden dogusunu okuyorum. Eserinde, solmus bir

Atam,

milletten dikilen yemyesil bir fidani, cumhuriyetimizi biz genglere emanet ediyorsun. Bizler, senin yolunda

emin adimlarla yiirimenin yani sira cumhuriyetimizi ve tilkemize kazandirdigin 6nemli dederleri yeni nesile

anlatmaya, onlara senin kahramanlhigindan sonsuza dek séz etmeye ant iciyor, emanetini biyik bir
gururla kabul ediyoruz.

Senin olduk¢a meghur bir séziin vardir :“Beni gormek demek, mutlaka yliziimii gérmek demek

degildir.Benim fikirlerimi, benim duygularimi anliyorsaniz ve hissediyorsaniz bu yeterlidir."Ben

de bugilin, senin fikirlerinin, duygularinin 1sidiyla yolumu ¢izen bir geng olarak sana bu

mektubu yaziyorum. Bedeninin aramizdan ayrilisinin iizerinden 87 yil gecti, fikirlerin,

hayata karsi olan bakis agin biz genclere verdigi ilham, yeni nesillere asiladigi

umut, biiyiiklerimize ise hissettirdigi gurur her gegen yil artiyor. Neden mi ?Ciinkii

bu vatana vatan diyebiliyorsak, burada ozgiirce, ¢cagdasca yasayabiliyorsak senin

sayende. ileri goriisliiliigiinle varligi bitmis sanilan bir devletten laik, demokratik,

sosyal, cagdas bir cumhuriyet kurmakla kalmadin, yaptigin cgesitli ilke ve inkilaplar

sayesinde Tirkiye Cumhuriyeti Devletini ¢cagdaslastirarak gelistirdin, doniistiirdiin ve

degistirdin.Halkimiz bir¢cok ¢etin miicadele sirasinda kaybolan umutlarini senin okyanus

gozlerinde, tiilkenmis vatan sevgilerini senin kalbinde buldu. Sadece yashnin dedgil,

¢ocugun, gencin, erkegin, kadinin hayatina 6zgirligin kapilarini agtin. Bagimsizligin,

demokrasinin, hakkin, hukukun, adaletin ve dzgiirligiin gerekliligini savunarak bu

tilkeye cokca 6nemli manevi dederler kazandirdin. Mustafa olarak geldigin bu vatandan

10 Kasim 1938'de yalnizca bedenin ayrildi. Sen her zaman Atatiirk’iimiiz olarak kaldin,

kalacaksin.Clinkii su anda toplumda kadinlar s6z sahibi ise senin sayende, ¢cocuklar

cesurca davranabiliyorsa, toplumda herkes esit haklara sahip olabiliyorsa, yasy, cinsiyeti,

kokeni fark etmeksizin herkes fikirlerini 6zglirce, cekinmeden ifade edebiliyorsa senin

sayendedir. Mustafa Kemal'im sen, bir cumhuriyet kurmakla kalmadin, kurdugun devleti en yiiksege tagidin. Bir

cumhuriyet fidani diktin, onu umutla, sevgiyle suladin. Bu suyun her bir damlasi 6zgiirliik, laiklik, demokrasi,

halke¢ilik gibi cumhuriyetin temel degerleri idi. Bir cumhuriyet kusunu kiillerinden var ettin, kanatlarinda

ahengi esitlikle, inangla, umutla, adaletle sagladin. 87 yildir i¢cimizdeki minnet bir giin bile azalmadi, aksine

her yil, her glin artiyor sana olan minnetimiz. O giin sirenler hiiziinle yankilaniyor, gelecege, vatanina umut ve

sevgiyle bakan okyanus gozlerini diisindiik¢e gozlerimiz doluyor Atam. Milletimiz i¢in kazandigin vatanimin

her karis topraginda yeseren yeni fidanlar bana seni, sonsuzlugunu, pes etmeyisini hatirlatiyor. Umutsuzluga

kapildigimda senin basardiklarini diisiiniiyorum. Herkesin umudu kestigi topraklarda bir cumhuriyet kurmayi

basardigini hatirliyorum. Ardindan biz genglere emanet ettigin vatan topraklarini ve cumhuriyetimizi daima

yasatacak olmanin gururuy, bir Atatiirk genci olmanin onuruyla kalkiyor ve yolumda yiiriimeye devam ediyorum.

Ben her 10 Kasim giinii senin fikirlerini yagsatmaya bir kez daha ant igiyorum, biliyorum ki fikirlerin yeni ufuklara
yelken agmamizi saglayan temellerdir.

Farkindayim ki senin kalbin durmadi. Aksine kalbinin ritmi bu cumhuriyete, bu vatana dogan her ¢ocukla,
emanetini kollayan herkesle gii¢leniyor. Senin kalbin her bir cumhuriyet bek¢isinin ruhunda atmaya ebediyete
kadar atmaya devam edecek, bizler seni yalnizca 10 Kasimlarda dedgil, her giin yaptigimiz gibi hatirlamaya
devam edecegiz. Cumhuriyetin aydinlik gencleri sana daima minnettar kalacak Atam.

Sonsuz minnet saygi ve sevgilerimle,

Bir Cumhuriyet Genci Defne Tuzlaci

10 AND D






‘i \
Yiu Onder Rtam'a.

Senin yoktan var ettigin bu iilkede, sen olmadan yagamak ZOr. Sensiz giinler
hayli getin, bir 0 kadar soguk gegmekte. Sana bu satirlarl yazarken su anda burada
olmasan da sen bu satirlar1 goriyor, bu gatirlara dokunuyor olmasan da sana €n

buyuk hiirmetlerimi ve siikranlarimi dile getirmek isterim. Yine de umuyorum Ki
bu satirlan sen de gérﬁyorsundur. Tiirk halk: icin, pzgurlik icin, Cumhuriyet i¢in
verdigin zorlu miicadeleler; bize bizligi, gercek bir Tirk olmay1 ve bundan gurur
duymayl ogretmistir. Ccumbhuriyet bizlere hiirriyet ve istiklal dolu bir istikbal
bahsetmistir. Cumhuriyet, hem pzgiirlik icin hem de senden bize yadigar
oldugu igin yillar boyu muhafaza edilecektir, en ufak siiphen olmasin.

Biz gocuklar “Atam, Senl kalk ben yatam” lafin1 dylesine soylemedik,
soylemeyiz. Elimizde enufakbirgansimiz olsaseninbuiilkeye verdigin
degerleri canimizl vererek odemek isterdik fakat pdeyemezdik. Sayet

sen olmasan zaten biz olamazdik. Belki bir Yunan, ingiliz ya da kim

bilir, belki de italyan sanirdik kendimizi; Turkligumizi kaybederdik

belki, belki asimile olurduk, belki dagilirdik, tanimazdik Tuark
kardeslerimizi. Bagka bir lisant konusurduk belki; dilimizi unuturduk,

belki de dylece goguip giderdik hayattan, yok olurduk, biterdik belki,

tarih kitaplar1 sadece anardi Turk'd, bizi. Lakin bunlarin hicbiri olmad,

clinkil sen oldun, Tiirk askeri oldu, miicadele oldu, 6zgiirlitk savasl

oldu. Simdi ise senin yoklugunla ge¢en 87 senede, her 10 Kasim'da senin
icin anma gini yapsak da seni sadece y1lda bir giin degil, her gun

anlyoruz ve ariyoruz, erken gidisine dair derin bir hiiziin

duyuyoruz. Biz Atatiirkciiler olarak senin agtigin yolda,

gosterdigin hedefe dogru yﬁrﬁyece@imize dair and ictik.

“Ne mutlu Turk'am diyene!” soziini yasatiyor veé senin

bize emanet olarak biraktigin bu iilkeyi, Cumhuriyet'i

sonsuza dek yasatacagimiza da soz veriyoruz.

Atam, bizler senin 1sidinla yolumuzu bulacak,

okuyacak ve iilkemizi yasatmaya devam edecediz.

Damarimizdaki Tiirk kaninda yeterli giici bulacak

ve hedefimizde ilerleyecegiz. Cunklu sen bize

“Tiirk milletinin karakteri yliksektir, Tiirk milleti

caligkandur, Tiirk milleti zekidir” diyerek aslinda

kim oldugumuzu hatirlattin ve bu sozlerinin

hakkin1 vermek bizim yegéane gérevimizdir.

Senin gosterdigin hedefe yiirimek ve bu

iilkeyi guruﬂandlrmak bizim en bilyik

borcumuzdur. Ruhun sad olsun Atam.

Meliha Melis Yildiz
10 AND A



sevgili Atatiirk,

“Ey Tiirk gengligi! Birinci vazifen, Turk

istiklalini, Turk Cumhuriyeti'ni, ilelebet
muhafaza ve miidafaa etmektir”

Senin bu sozini her hatirladigimda bize
ylkledigin sorumlulugun biytikligint bir
kez daha iliklerime kadar hissediyorum giinki
senin genglige emanet ettigin bu gorev, siradan
bir gorev dedil; karanlik bir labirentin ortasinda
yolumuzu aydinlatan bir 151k gibi adeta. O 151910
rehberliginde dogru yoldan ylriimek ve senin
gosterdigin ufka ulasmak, hayatmin en biyuk
amacl oldu.

Biliyorum, ne kadar cabalasam da senin gibi bir
insan olamam. Ama senin gibi olmaya cabalamak
bile seni bir adim daha yakindan anlamak demek
benim icin. Bu gabayl sarf ederken kendimi
senin yaninda oturan, senin sicacik ellerin
saclarin1 oksarken nasihatlerini dinleyen
kiiclik bir kiz gocugu gibi hissediyorum.
Ellerin saglarima her temas ettiginde
aramizdakibag giigleniyor, seni anlamaya

olan istegim buyuyor.

Zihnimin her kivrimi, kalbimin her atisi
seni daha iyi anlamak icin ugrastyor
clinki biliyorum ki seni anlamak yalnizca
sozlerini ezberlemek ya da yaptiklarin
pgrenmek dedil; soylediklerini hayatin her
alaninda yasamak, mirasini her adimda
tasimak demektir. Ben de bubilingle senin
151§inda yuriimeye ve emanet ettigin
degerlere sadik kalmaya kararliyim.
Senin fikirlerini ve vizyonunu
hayatimin her serresine sinmis bir ilke
gibi tasimaya caligryorum. Kendimi en
karanlik gikmazlarda buldugumda, herkes
umutsuzlugun  kiyisina siiriiklenmisken
senin, “hasta adam’ damgas! yemis bu
topraklart yeniden dirilttigini, kink dokik bir

bedeni nasil iyilegtirerek ayaga kaldirdigini

hatirliyorum. Bunu diistinmek, bana vazgecmeme
izin vermeyen bir gl¢ veriyor. Umutsuzlugun diz
cokturdugu glinlerde, Anadolunun dort bir yani
isgal altindayken pes etmeden tekrar denemeni
hatirlamak bana cesaret veriyor. Ofke icimi sarip
beni kontrolden cikardiginda ise aklima, tlkeni
isgal etmig ve yurttaglarini 6ldiirmiis bir devletin
bayra@: ayaklarina serilse de basmaman geliyor.
Diilgsmana karsi gosterdigin sogukkanhlik ve
insanliga duydugun saygl bana, ofkeyi eyleme
dontistiirmeden once aklimla tartmay1 ogretiyor.
Bir seyden vazgegmek istemedigimde ise senin
bu memleket icin yaptigin agir fedakarliklari
rahatini  belki de
huzurunu birer birer erteleyisini. Yaptiklarin bana

hatirhiyorum; gengligini,
durmay: degil, emanetine dort bir kolla daha da
sik1 tutunmam gerektigini fark etmemi sagliyor.

Sana, hayatima nasil yon vermem gerektigini
ogreten bir rehber oldugun igin ne kadar
tesekkiir etsem az. Bu cennet vatani ve dzgirlugu
bizlere hediye ettigin i¢in sana sonsuz minnet
duyuyorum. Bu minnettarhgmi sadece sozlerle
degil, yagantimla ve miicadelemle gosterecegime
emin olabilirsin. Sana ve bizlere biraktijin bu
kutlu mirasa karsl omuzlannmda kocaman bir
sorumluluk tagiyorum Ve bu sorumlulugu son
nefesime dek yerine getirecegim. Ant igerim ki
bize emanet ettigin cumbhuriyeti ve vatani sonuna
kadar koruyacak, sana layik bir evlat olmak igin
biitiin gliciimle cabalayacagim.

Sevgilerimle,

Begiim irem Kdse
10 FENB
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Atam,

Bugin ufak bir yuriiyuse ciktim. Giines, agaglarn yapraklarni delip gegerken
riizgarn hissiz dokunuslarl tenimden kay1p gitti. Bir bank buldum ve dinlenmeye
Kkarar verdim, g'dzlerimi kapatip oturdum. AZ stede yerdeki ekmek kinntilanni yiyen
giiverc'mler vardy, seslerl riizgarla bir olup igimi gidikladi. Gozlerim istemsizce
acildy, once gbkyiiziinii ardindan onlarl gordum. Yalmz bir tanesi oyle glizel
gbr'\'mi'lyordu ki g'ézlerimi izerinden alamadim. Bir kedi gibi bakislary, bir yildiz
kadar belirgin ve parlak tuyleri, ufuk cizgisini kesip gegen uzun kanatlariyla oylece
duruyordu. Beyaz bir giivercin, agzinda birkag cali G1rpl pargaswla gez'miyordu. iste
o an cigerlerime dolan nefesimde hissettim onu. Senin ve izinden gelenlerin biz
geng nesillere sundugu o tarifsiz hissi kalbimin en derinlerinde hissettim. Kuslarin
yanina yaklastim, hepsi kacip gitti. Biri harig. Bir siire birbirimizi izledik yalmzcane
o bir ses gikardine ben bir sey soyledim. “Bzgurlik” haric bir sey koymak gelmedi
icimden adini. Tipki senin 102 yil gncesinde 0 giinin adin1 koydugun gibi. Gin
demeye bin sahit ister tabii ¢unkil bazilarina gore bir ginden ibarettir o gun. Bizler
icin ise bir insanin kanatlarinl actid, Kkiigitk bir Jizin gokyuziine bakip gﬁlﬁmsedi(ji,
bir tirtilin kozasmdan cikip kelebege doniistugl, bir cocugun ucan balonunu
goklere pbirakmaktan (;ekinmedi(ji, bir gencin gimlere uzanip gozlerini kapadidy,
topraklanrmzda atilan her adimin iz biraktigi ve bir Turk'in damarlarmdaki
kani hissettigi andir ozgurlik. Sen bizlerin yalniz pzgurluguni dedil; laikligini,
adaletini, hiirriyetini, haklariny, fikirlerini, gelecekler'mi besleyensin. Aslinda
kaleme benzetiyorum bazen, biliyor musun? Bir kalem bir cizgiyl ceker, herkes
goriir onu. Ne kadar silinmeye caligilirsa galisilsin asla yok olmaz 0 cizginin izi,
hep orada Kkalir. Oyle bir cizgidir ki bu; bazen karanhk, gikist olmadidt sanilan bir
magarada giines 151011 gosteren ates olur insana bazen de nereye bakilirsa bakilsin
asla yammlzdan ayrilmayan, kaybolmayan ufuk cizgisinin bir ucu olur. Kalem
bazen tilkenebilir, miirekkebi bitebilir ya da Kirilabilir. Ancak o kalemin cizgisi,
asla yok olmaz. Ka(jltlardan, tahtalardan silinse bile hafizalardan, ufuklardan asla
kaybolmaz. Bizim c;izgimizi gizen, bize yol gosteren sensin. Her yeni gecede giinesin
dogusunu gbrebilmek i¢in g'dzlerimizi umutla kapatma sebebimiz, her yeni sabahta
gecenin 15131 olan ay Ve yildizlarl seyretme hayalleri kurma sebebimiz sensin.
Topragin ya@murdan sonraki kokusuna, okyanuslarn ugsuz bucakslz dalgalarina,
melodilerin sessiz gigliklarna, riizgarlann bulutlann yumusaklujma uyum sagladigt
gibi bizim umudumuz da sen oldun. Yillar oncesinden dahi bugi'mlerimize 151K
tutan, hayallerimiz ve umutlarimizl siisleyen, bizlere yol gosteren sen ve asker
arkadaslarna hangi kelimeleri sarf etsem nafile. Sizlere hicbir dildeki higbir kelime
bizlerin hislerinden bahsetmeye yetmez. Kii(;:iikli’lcjiimden bu yana ayakkabimin
bagcigini baglayamaylip sinirlendi@imde, bisiklet siirmeyi pgrenirken diistp dizimi
her kanattigimda, balonumu tutamay1p yanhshkla elimden ka(;nfdl(junda, bir
sarkiyl ezberleyemedi(jimde, bir sinavda kalemimin ucunu Kirdigimda, kalemtrasim
kalemimin ucunu kinp durdugunda, misketlerimi pirbirlerine Qarpnramadujlmda,
sek sek oynarken bir tirlit dogru Kkarenin igine mplayamadujlmda, bir yazl yazarken
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bunlar, daha nicelerinj hatirlatmaya ve unutturmamaya devam ettigin igin,
sonraki nesillerin 0zglrliigli yasamasi i¢in 6ncii oldugun
ilkeler i¢in ve 6nderimiz oldugun igin

sana tesekkiir ederiz. Bana

umudumu yitirmemeyi

unutturmadigin igin

tesekkiir ederim. Ne

de olsa... “Umutsuz

durumlar yoktur,

umutsuz insanlar

vardir. Ben

asla umudumu

yitirmedim”

demistin.

Ben de Atam, ben de

yitirmedim; yitirmeyecegim.

Umudumun zayiflamaya

yaklastigi zamanlarda

gozlerinde kaybolmam

dilegiyle...

Minnet ve saygilarimla,
Bir Geng Tiirk Kiz1.

Ece Menken
10 FEN C
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Bugiin, bize biraktigin en bilyiik emanet olan bu yurtta 6zglirce yasayan bir geng olarak bu mektubu yazarak kiigiik

Sevgili Atam,

de olsa bir tesekkiir etmek istiyorum. Kii¢lik diyorum c¢iinkii bu vatanda yasayan kim varsa sana miitesekkirdir.
Minnetimizi bagirsak diinya yankilanir, yankilaniyor da. Bu mektubu, vatani goziin arkada kalmadan emanet ettigin
tim gengcler adina yaziyorum.

Ben seni hi¢ gérmedim, seninle ayni havayi hi¢ solumadim. Ama sen biraktiklarin, sozlerin, Tiirklere emanet
ettiklerinle hep kalbimde ve hayatimda oldun. Bir karar verirken veya bir adim atarken hayatimin her aninda seni
hissettim ¢ilinkii ben Atatiirk genciyim. Senin kararlarindan, sézlerinden ve deneyimlerinden, tuttugun 1siktan yola

cikarak yasiyorum ve bodyle yasamaya da devam

Mavi gozlerindeki 15191 bize unutturmaya
calisanlar olduy, Gistiinii 6rtmeye
calisanlar.. Ama bilemediler ki
bu genclik Mustafa Kemal'in
yolundan asla sagmaz! Senin
actigin yolda emin adimlarla,
tek bir siphemiz olmadan
ylriiyoruz ve ylirimeye de
devam edecegiz. Mehmet
Akif'in dedigi gibi: “Ben
ezelden beridir hiir yasadim,
hiir yasarim. Hangi ¢ilgin bana
zincir vuracakmisg? Sasarim!”
Tiirk gencligi olarak, bu cennet
vatana her zaman gdziimiiz gibi
bakacagimiza, bu vatana zarar
vermeye calisan kimseye gegit
vermeyecegimize, goziimiizii bir kez bile kirpmadan
gogsimiizii siper edecegimize s6z veriyoruz.
Biraktigin her sey bizim i¢in mirastir ve bu miras ne
olursa olsun korunmaya devam edecektir, giivenin
bosa ¢ikmayacaktir.

Sana hissettigim minneti, kimse elimden alamaz
¢iinkii biliyorum, bu vatan kolay kurtarilmadi. Sen ve
silah arkadaslarin diisman askerine, isgalciye karsi
gogsiiniizii siper ettiniz, ne olursa olsun geri adim
atmadiniz bu vatani halkina emanet edebilmek icin.
“Ben size taarruzu dedil, 0lmeyi emrediyorum!” Goziin
bu kadar karaydi iste. Clinkii vatan kazanacakt, halk
kazanacakti. Ne olursa olsun bu vatan kurtarilacakti.
Tiirkler'in gliciinii diinya 6grenecekti, kimse yiice
Tirk'iin azmini yenemezdi ve kimse Mustafa
Kemal'in 6niinde engel olmaya cesaret edemeyecekti.

Senin gibi bir lider bir daha gelmedi, gelmeyecektir de.
Ve isterse bin yillar gegsin Mustafa Kemal Atatiirk adi,
diinyanin her yerinde bilinecek ve saygi duyulacaktir!

edece@im.

Komutan Mustafa Kemal, Gazi

Mustafa Kemal, Tirkiye'nin
kurucusuy, ilk Cumhurbagkani
Mustafa

tarafindan unutulamaz,

Kemal kimse
unutturulmaya tesebbiis
dahi edilemez! Bu
vatan1 kurtarmak igin
gozini kirpmadan,
bazen higbir techizat,

yiyecedi, giyecegi ve

yarininin garantisi
olmayan, diismanin
istiine inancgla yiiriiyen,

bize ozgurligl, bagimsizlig,
hakki, hukuku, adaleti armagan
ve emanet eden; ¢ocugu, genci, yashyi
herkesi 6nemseyip say1ip seven ve halkin devleti
diri ve ayakta tuttugunu 6greten Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk ve silah arkadaslarinin adi ne bu iilkeden ne
de kalplerimizden silinebilir. Clinkii biz attigimiz her
adimda senin yolundayiz.
Atam, bilmeni isterim ki gengligin gozii ve yolu agiktir.
Bize biraktigin bu vatan asla sahipsiz degildir ve asla
oyle bilinmeyecektir ¢iinkii ne yasanirsa yasansin;
senin savasta, mecliste, dis islerinde diinyaya karsi
gosterdigin kararliligi biz de kanimizin son damlasina
kadar gosterecegiz.
Bu mektup, sana karsi duygularimin geyregini bile
anlatmama yetmez c¢iinkii sen benim icimdesin,
hayatimdasin ve her yerdesin. Tekrar sdylemek
isterim; her sey icin, sonsuz tesekkiir ederim.

En biiylik minnet ve sayqiyla,

Tiirk gencligi ;
Ipek Dayan

10 ANDD
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HUZURUN YANIL B!

Sonunda... Nihayet. Her bir adimima eslik eden
o bitmek bilmeyen ugulty, o an kulaklarimda
uguldayan dalgalarin sesinde eriyordu.

Derin bir “oh” gektim. Tahmin ediyordum

ki huzuru bulmustum. Gézlerimi kapatip
dinlenecektim artik. Ne kadar yanilg: dolu bir
diisiinceydi aslinda, bunu sonradan anladim.
Bu bulutlar, o sessiz fisiltilar... Onlar beni rahat
birakmayacakti. Nasil birakabilirlerdi ki? Adeta
bir basamakt: onlar; ayaklarimin altinda uzanan
bu kesfedilmemis diinyaya, bu gizemli denize
dogru yiikselen bir merdiven. Yeni diinyam1
kesfetmek i¢in, 6grenmek igin. Kendimi
dgrenmek igin.

Ve iste orada. Tiim bu hir¢in dalgalarin ortasinda,
asilce, dimdik duran o zirve. O kadar kudretliydi
ki okyanusun ortasindan yiikselmis, bulutlara
ermisti. Onu gérmemin bir sebebi vardi belli
ki. Belki de dayanamayacakti, gokecekti
gegecek yillar sonucu. Durdum bir anligina,
gitmeliydim etegine. Onunla birlesmeli,
gliciint igimde hissetmeliydim. Tirmandim
{izerine. Her bir adimda zirvenin kudretini
damarlarimda hissediyordum. O kendine
yuva olarak onca zayif topragin, onca edilip
biikiilen dalin arasinda, kudretli
dalgalariyla bu azgin okyanusu
secmigti. Her bir dalgaya
karsi, yipranmadan,
N egilmeden, dimdik
-':;;_\\__ duruyordu, bir
duvar gibi. Onca
hir¢in dalganin
arasinda biiyumiis,
bulutlara, sislere ulasmisti. Onu goériince
kendimi animsadim. O da benim gibi burada var
olmak icin yasiyordu, o gok evvelden basarmisti
ama ben ise buraya yeni varmis bir misafirdim.
Bu yol ugruna feda etmistim her seyimi.
Biliyorum, zor bir yoldu ama geriye donmek
yoktu, peki sonucunda degecek miydi? Bu
manzara, bu gorsel solen, her bir yanimi Oyle bir
gepegevre sarmisti ki sanki cevap tam da burada
gizliydi. Evet, huzuruma varmistim, kendimce
endiselenecek bir sey kalmamisti. Ama hayir,
bu sonsuz diinyanin gizemindeki bilinmezlik
kaygilandirmaya baglamisti beni. Ne yapacaktim
ben burada, bu 1ss1z ve gizemli firtinanin

esigindeki diinyada? Zirvedeydim ama attigim
her adim beni bilinmezlige siiriiklityordu. Kendi
i¢ atismam bir girdap gibi beni dizginlemeye
baslamisti. Tam o anda i¢imdeki utku mesalesi
alevlenmisti. Tanr1 benimle neyi kastetmis
olabilirdi? Durmayacaktim, bunu kesfetmeliydim.

Iste oradaydi, éniime uzanan o yol, sisler,
bulutlarla kapl. Korkutmaliydi beni, insan
bilinmezlikten korkard: neticesinde. Ama
korkmadim, korkamazdim, bunca sey benim
korkmam icin yasanmamigti ama garip bir his
vardi icimde. O okyanusun iizerinde yukselen
gizemli kivrimlar, ne demekti bu? Bilinmezlige
acilan bir kapi mi1? Yoksa bilinmezligin kendi
kafamdaki bir tasviri mi? Bilinmeyenin ¢agrisy,
ayn1 zamanda kendi i¢imdeki firtinanin bir
yansimasi mi1? O anda anladim, asil maceram
simdi bashiyordu. Huzura erecedini distinen
masum bir adamken ben, simdi duygularimla
dizginlenmis iradem, o bulutlarin gevreleyici
gizemine, o sonsuzluguna meydan okuyordu.
Geriye donmek yoktu, ylirliyecektim, bu sisin,
gizemin igine. Ne olursa olsun.

Yolculugumun ne getirecedini bilmiyordum,
cesareti cehaletimde buluyordum. Bu gizemli
diinyada bir gezginden bagkasl degildim artik.
Sisler, gizemler artt1 ben yiiriidiikge, dyle ki her
yeni kesfimde yeni bilinmezlikler doguyordu.
Bir anligina goge dogru baktim, bir ukde diisti
icime, ne vardi orada, o zirve miydi cevap? Hayir
olamazd, orasi bir géstergeydi bir cevaptan
ziyade. Ben ise cevap ariyordum, anlamigtim
bundan sonra cevaplarin agik olmadiginy,
devam ettim yoluma. Elimde yoktu bir haritam,
bilinmezligin beni gektigi yere gidiyordum, bu
sonum olacakti belki de bir giin. Varmigtim bu
diinyaya, son olacak diye diisiinerek bilmiyordum
ki bunca seyin anlamsizhigini, nerede oldugunu
bilmedikten sonra. Ben de degismistim maziye
kiyasla, adapte olmustum bu karanlhiga, kafami
kurcalayan onca diisince gevreme daha duyarh
bir hale getirdi beni. Deliriyor muydum yoksa
bunca belirsizlik takimtili m1 yapmisti beni?
Kendi kendime, kendi icimde kayboluyordum,
bu dilnyanin gizemi beni de sarmisti. Geri
kazanmam gerekiyordu kendimi, benligimi, ama
nasil, onca zamanin ardindan hic bilmedigim




bir yere gelmistim. Degismem normaldi ama bu
degisim iyi bir yonde degildi, ait hissetmiyordum
buraya, hissizlesiyordum.

Kendimle ugragsmaktan odaklanamiyordum
yolculuguma, amacima, bu diinyay: kesfetmeye.
Peki kesfedip ne yapacaktim, imparatoru mu
olacaktim, hayir tabii ki, bunun cevabina ben
de bilmiyordum. Bunun hakkinda diigtindiikge
anlamsizlasmaya basladi yolculugum. Ben

ne artyordum gergekten. Belki de bir yuva
bulabilirdim kendime, kendimden insanlara
rastlayabilirdim. Yolculuguma devam etmek
i¢cin ufak bir umut kirintisiydi bu sadece.

Daha 6niimde uzanan uzun bir yol vardi ama
dayanabilecek miydim? Asil sorun ise gevrem
degil, kendi i¢ gatismamdi. Kendim kafam1

o kadar mesgul ediyordum ki ge¢ kalmistim,
yetismeliydim. Harcadigim her saniye, geri
alabilecegimden fazlaydi artik. Hizlanmam
gerekiyordu ki yetisebileyim kaderime,
yetismeliydim ki ayakta durayim, sayet tek
motivasyonum tamamlamakti bu yolculugu.
Sonrasi adina bir hedefim yoktu ama ben
gercekten ne yapacaktim tiim bu kesiften sonra?
Son zamanlarda fazlasiyla diigtinmiistiim bu
yolculuk hakkinda. Sonra bir karar verdim.
Gelecek hakkinda diisiinmeyecektim, fark ettim
ki ben diisiindiikge ruhum umutsuzlasiyor,
yolculugum uzuyordu. Unutmaya galisiyordum
tim bu dislinceleri.

Dagild: birden etrafimdaki sisler, gokyiizii
parlamaya basladi. Onca 151k demetinin
arasindan zarif bir varlik géziime carpti.
Gokyiizlinden ne inebilirdi ki? Bana bakiyordu,
sinirliydi. Bunca 151k beni kor etmisti adeta.
Birden baska bir yerde buldum kendimi. Biitiin
sislerin tizerinde, bulutlann tistiindeydim.
Altimdaki diinyanin gizemi buradan bile
¢oziilemiyordu. Kimsesiz ve 1ss1zd1

burasi ama sisler yoktu

bu defa. Oniimde tek

diiz bir yol vardi, ne

yapacagim belliydi,

yliriilyecektim. Ben

yuriidiikee 151k artiyor,

yolu se¢mek zorlasiyordu. Isik seviyesinin

arsa ¢iktig1 noktada yolun bittigini fark ettim,
bekledim, bekledim ki kaderim yetisebilsin bana.
Simsek cakti birdenbire, bazi canlilar belirdi,
parliyorlardi, anlasilmiyordu ne olduklari. Zaman
gectikce simsedin etkisi azalds, parlakliklar:
azaldi. Bunlarda birer insan sifatina sahipti,
benim gibi, peki ne yapiyorlardi burada, gége
¢ikip neye varmislardi. Hepsi bana bakiyordu,
nasil bilmiyordum ama anliyorlard: sanki beni,
anlamislardi bu yolculugun bitmesini istedigimi.

Yeryiiziindeki tiim o sis, gége yiikselmeye
basladi. Géz gozii gdrmiiyordu sisler seviyemize
geldiklerinde. Biraz daha yiikseldiler sonra, farkli
bir yerdeydim simdi. Hayur, geri dénmiigtiim,
tim bu yolculugun en basina. Feda ettigim her
sey, benimleydi artik, oraya geri donmeyecektim,
hicbir seyimi feda etmeyecektim artik. Geri
donmiistim o ugultulu yasama, ama sisler,
gizemler yoktu bu sefer. Tiim bu tantana sona
ermisti ama ne olmusgtu sonunda? Ogrenmistim
ki, her gizem, bir kapiydi gegmise agilan. Artik
bu diinyadaydim. Geriye dénmek
yoktu. Ne olursa olsun.

Cinar Karaman & Efe Giir
9 ANDC
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ARALAYAN KAPI

Zihnimde bir
yolculuga ¢ikmaya
karar verdim
diin gece. Beni
neyin bekledigini
bilmiyordum.
Gozlerimi
kapattigimda
karsimda dev
bir kapi belirdi.
Zihnime acilan

kapi. Gok kii¢iik
kaliyordum
yaninda. Ustii
makaralarla,
birbirine dolanmig
zincirlerle, kilitlerle
doluydu. iceriye
girmem c¢ok zor
olacak sandim.
Fakat biraz sonra
fark ettim ki kapi
zaten biraz aralikti.
Iceriden gelen
1s1ktan anlamistim bunu. Biiyiileyici
gozikiiyordu. Hemen igeri siiziildim.

B.i.r evdi burasit. Kocaman.. Sonu
gor.iinmeyen koridorlar, cergevelenmis
resimlerle doluydu. Ama bir tuhafti bu
resimler. Tanidik geliyorlards,
yasadim sanki. Bu cizimler..
okudugum

dizilerden,

dejavu
Benim
kitaplardan, izledigim
gordiigim rityalardan
sahnelerdi. Hepsi hem ¢ok net hem de
¢ok belirsizdi.

Karsimda duran ilk odaya girdim.
Benim eski yatak odamdi burasi.
Kiiciik bir mutluluk kapladi igimi, biraz
da 6zlem. Etrafa g6z gezdirdim. Her
yer anisi olan egyalarla doluydu. Bir

kosede kiigilkkken oynamayl en gok
sevdigim oyuncaklarm duruyordu.
Calisma masamda kendi boyadigim
kalemligimi gordugiimde annemle
kalemligimi diizenledigimiz zamanlar
geldi aklima, kikirdayarak hatirladim o
anlarL Komodinimdeki dizili fotograflari
inceledim,; ailemle gilimsedigim bir
fotograf, arkadaslarimla poz verdigim
bir kare... Dolabimin icini actigimda
kiiciikluglimden bu yana giymeyi

en sevdigim elbiselerle karsilagtim.
Hepsinin tarzl gok farkliydi ama hepsi
bendim.

Biraz daha karistirdim etrafl. Yaptigim
cizimleri, yazdigim notlan, mektuplari
buldum. Ardindan taktigim kolyeleri,
tokalari, dizime kadar gelen goraplarimi
gordim. ilkokul ogretmenim iltifat
etmisti aksesuarlarima bir kere, o gune
gitti zihnim bir anda. Daha sadece birkag
yil once aldigim hediyeler, gittigim
yerlerin biletleri de oradaydi. Hazine
gibiydi burasl. icinde kayboldum.

Anilanmin durdugu odadan giktigimda
icimde sicacik bir his vardi. Bildigim
hatiralarin verdigi gﬁvendendir belki, evin
diger odalarini kesfetmek i¢in daha cesur
hissediyordum. Soldaki odaya girdim bu
sefer. Diger odanin yaninda baya bos bir
odaydiburasl Bir pencere vardy, yaninda
ise iistinde kalmn bir kitap duran bir
sandalye. Duvarlar bembeyazdi. Hig
ses yoktu. Sandalyeye oturdugumda
kapinin arkasinda bir saat oldugunu fark
ettim. Saat kacty, hatirlamiyorum. Biraz
kitab1 incelemek istedim. Kapaginda
“6gren” yaziyordu. Sayfalar gevirmeye
basladim hizh  hizl Bitmiyordu.
Gergekten bitmiyordu. Sonsuz sayfa,



sonsuz bilgi vardi icinde. Sayfalar arttikca
bilgilerin goklugu basimi dondiirmeye,
beni ezmeye baslad1. Kitap biiytidiikge ben

kiigliluyordum sanki. En sonunda kitabin

kapagm kapatip pencereden disariyl
izlemeye basladim. Giizel bir manzara
vardy, denizi gbrebiliyordum. Esnedim.
Saate tekrar baktigimda sandalyeye
oturdugumdan beri iki saat gectigini
gordim. Diistincelere dalmisim meger..

Simdi nereye girsem diye diistinerek
odadan giktigimda karsida bir cam kap1

dikkatimi cekti. Bir bahgeye aciliyordu.

Derhal oraya gittim. Kapiyl achgim anda

bir stirdl farklu koku doldu burnuma. Renk

her yer. Kigik kiiciik fidanlar ve

renkti
1 arasindan

cigeklerle doluydu. Yapraklar
yﬁkseldi@ini goriyordum.
Hayaller bahcesiydi burasl. Her bir fidan
da gelismekte olan bir hayal, bir hedefti
ulanimla doluydu etraf.
d1 iclerinde.
Imuslardi.

glinesin

benim igin. AIZ
Birkac buyumis bitki de var
Artik fidanhktan cikmis, agac o

Meyveleri yarda hatta. Bir elma koparip
yedim. Su ana kadar yedigim en tath

meyveydi zannimea.

nrakiodaya girdigimde kap1arkamdan

Birso
kapand1. Diger odalarin aksine karanlikil
burasi. Pencere yoktu. Parmaklarimi

duvarda gezdirerek 151k acabilecek bir
tus aramaya calistim. Buldum ama
(;ahsmlyordu. Garip bir ugultu gelmeye
bagladi. Kaynagini cozemedim. Att1
her adimdan gikan tkart
nefesler yankilaniyor ve korkutucu

aliyordu. Biraz gerilmistim ve kara

icimi daraltiyo
kesfetmeye cali
Tozluydu. Biraz da ilerleyince ay
altindan higirtill sesler ge
Egilip ne oldug
elime degen tuyld bir sey
odadan hizla giktim. Ugult
kapiy1 kapattt
Korkularimin oldugu odayd1 burasl.
Simdi nereye g
kosede duran

gim
1 sesi, verdigim
bir hal
nhk
rdu. Yine de ellerimle odayl

stim. Tahta bir raf buldum.
aklarmin

lmeye basladL

unu anlamak istedim ama
beni korkuttu,

ular yiikselirken
m ve derin bir nefes aldim.

irsem diye ditstiniirken bir
{ist tiste birikmis kolileri

gordim. Korkularimdan sonra bu
kutular bana tatli ve sakin bir merak
uyandirdi. Eve ilk girdigimde de gorip
merak etmistim, aklimdan ¢ikmis. Bir
pakaylm dedim. A¢tim birkag tanesini
IIk kutunun {zerinde "kaybolanlar';
yaziyordu. Agtigimda bir hava dalgas:
karsiladibeni. Sanki i¢indekiler sahibini
ariyormus gibiydi. icinde kaybolmus
esyalarim disinda eski aliskanliklarim,
davran1§1ar1m, sesim, diisiincelerim'
V?l’dl. Ikinci kutu ise utanglarimi
gosteriyordu bana. Cok kurcalamadim o
kutuyu. Bazi seylerin karanlikta kalmasi
daha iyidir, diye diisindiim. Bir diger
kllfltunun ustiinde “unutulanlar” yazisini
gordiigimde merakla actim kutuyu
A-ma bostu kutunun igi. Daha do@rusu.
dipsizdi. Icindekileri gdremiyordum
Bakinca i¢imi bir bogluk kapladi. |

Uykum gelmisti ve hala sayisiz oda
vardi beni bekleyen. Bu koridorun
yrflni zihnimin, bir sonu yoktu belki de’
Bilmiyorum. Evin tamamini gezememisl
h-er kosesini gérememis olabilirim. Ama;
yine de gordiiklerim bana zihnimin ne
kadar biiyiik, karigik ve dolu oldugunu
anlamama yetti. Istedigim bir zaman
tekrar gelebilirim zaten. Kapim her
zaman aralik olacak...

Duru Uzun
HZ FEN B
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PENCEREDER

Bazi 1siklar karanligi aydinlatmaz; bu 1siklar
insanin igini kurcalar. Her gece, masamin
basina gecgtigimde gozlerim istemsizce karsi
apartmanin Uglinci katina dodgru kayardi.
O pencerede yanan tek bir 11k vardi. Saat
tam dokuzda yanar, gece yarisina dogru
usulca sonerdi. Ne eksik ne fazla.. Sabahlarn
ise o pencere sanki hi¢ var olmamis gibi
sessizlesirdi. Ne bir perde kipirti sesi ne de bir
golge...

Zamanla o 151k, gecelerimin siradan bir

pargas1 haline geldi. Ona bakarken zihnimde
hep kiigiik hikayeler dogardi. Belki birini
bekliyordu. Belki uyku ona kiismiistii. Belki de
karanlikla bas basa kalmaktan korktugu ic¢in
1s51ga siginiyordu. Bir gece, 151k yanmadi.

Saat ilerledikce icimde tarif edemedigim
garip bir huzursuzluk daha da biiyliyordu.
Defterim oniimde agikti ama aklim hala o bog
penceredeydi. Sanki aligtigim bir goriinti
aniden yok olmustu. O gece i¢imde eksik bir
sey vardi.

Ertesi gin her seyi Odgrendim. Karsi

apartmandaki o evde yasayan yasli kadinin

yakin zamanda esini kaybettigini sdylediler.

O an her sey anlam kazandi. O 151k, yalnizliga

kars1 yakilan kii¢iik ama o Kisi i¢in inat¢i1 bir
umuttu. Biraligkanligatutunma, ge¢misibiraz
daha yaninda tutma ¢abasiydi belki de; bunu
hi¢ bilemeyecedim. Kendimi diisiindiim. Ben
de bazen surf ev sessiz kalmasin diye evin
televizyonunu agiyordum.

O aksam odamin 1s1gin1  kapatmadim.
Masamda oturup saatlerce pencereye baktim.
Bir silire sonra, karsi penceredeki o umut
yeniden yandi. ki ayr1 odada, iki ayn yalnizlik...
Sessizce birbirine eglik etti.

O gece karanlik yine vardi ama artik yalniz
degildi.

Omer Hayrettin Atmaca
HZ AND C
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«j]kbahar bir bayram, bir uyams,bir mucize, bir (;ﬂgmhk, olmayacak gibi duran bir seyin olusy, ilkbahar
hindiba,

cingene, kuzu... Klasik jlkbaharlarn icinde hepsinin; hatta stlugin bile yeri vardir. Unuttuklanm da

sy, ilkbahar bu.. Kus, papatya, gel'mcik, caylr, cimen, agag, cigek, mimoza, zakkum, su sesi,

goktur a, en mithimi nisan, mayls gi'mesi."

yas1 kirkl agmis bir adamin mevsimler icinde ilkbahari jztintu ile duymamasina imkan yoktur. Eski
c;ﬂgmhklar nerede: Nerede 0, birdenbire bir geng K1z elinden, bir gen¢ ki1z riizgarindan sararma, O
yurek (;arp1nt131? Su omri mevsimlere benzetenler iyi etmisler dogrusu. Herkesin bir ilkbaharl,
bir yazl guzi, kis1 oluyor iste. insanin ilkbaharl, oteki hayvanlara bakarsak ge¢ baghyor. Bir at
bir yaginda, hadi iki yaginda ilkbahanndadlr. Bir kuzuy, altt ayda ko¢ olur. Ama insanoglu ilkbaharinl
yirmis'mden once pek idrak edemez. yirmisinden eyvel idrak edilen ilkbahar, bir yalancl ilkbahardir.
Ben boyle bir yalan jlkbaharin hikayesini yaziyorum.

Tam otuz sene eyvel on iki yasmdaydlm. Anadolunun bir sehrinde bulunuyorduk. Yagimin on iki
oldugu gaglarda mevsimlerin insanin icini boyle kansmabilece(jini bilmezdim. flkbahar toprak
kokusu, gunes 15141 ve sokaklardan gelen gocuk sesleri demekti. Ama simdi diistiniyorum dao
gi'mlerde icimde bir seyler sessizce filizlenmey€ baglamis. insanin bﬁyﬁdﬁ@ﬁnﬁ en cok ilkbaharda
anladigini fark ettim sonradan. Kalbin nedensiz yere hizlanmasl, bir bakisin insanl utandirmasl,
rilzgarn bile insana bir sey anlatiyormus gibi esmesi.. Hepsi 0 ilk uyanigin isaretleriymis. Belki de
Kirkindan sonra bile ilkbahar insana hem seving hem hiiziin verir. Herkesin icinde bir yerlerde hala
o on iki yasmdaki gocuk durur, dinyayl ilk kez taze gozlerle goren O gocuk. Bazen o gocugun bir
kaldinm tagma oturup uzun zamandir goge baktiginl hissederim sanki bulutlar arasindan gecen 151k
zamandan bir igaret tagirmis-

insan yaslandlk(;a hatiralar agirlasmaz, tam tersine daha ince bir hale gelir. Belki de ilkbahar bu yil
yiizi‘mden acitiyor cunkil her seyl saklamadan ortaya gikaryor. Unutuldu diistiniilen yuzler, sesler ve
kokular aniden karsiniza cikmak igin kosar. Bir kose, bir agag ve bir pencere onil sizi durdurmak icin
yeterlidir. 0 zaman her seyi anlarsiniz, zamanin ashinda diz bir ¢izoi olmadigini. Cocukluk, genglik ve
yasghihik bastirir. flkbahar bu yuzden insani hem g'c')revlendirir hem yorar. O eski heyecandan sadece
kacsan dane {izerine ne plusune yakaliyor seni bir serc¢e kanad1. Belkide puytimek, bu yakalanmalara
razi hale gelmektir. icinde hala eksik bir yer oldugunu kabullenmektir. Kark bilinmez yagindan sonra
insan sevinci daha sessiz, hiiznii daha derindir. Ama nisan, mayls gilnesi aynt yerden ’
yurur kalbe. insan her ilkbaharda biraz daha eksik uyanil. Ama belki

de biraz daha gercek olur. ilkbahar solup giderken, nisan sona

ererken Ve mayis geceleri karardiginda bile igimizde uyanan

sey kolay kolay susmaz. Bazl mevsimler yalnizca bir kez

yasanit, bazilarysa omiir boyu stirer. Bu yuzden jlkbahar,

sadece zamanin bir parcasl degil, bir hatirlayistir. Kim

oldugumuzd, kim olarak kaldigimiz1 Ve kim olamad1gimizl

usulca fisildar. yillar sonia bile bir kus sesi, bir riizgar

ya da bir gunes 15101 insamnt ayn1 yere geri g'c')tiirebilir. Ve

insan, hayat n€ kadar degisirse degissin, ilk uyanigin

izinin kalpten asla silinmedi(jini pgrenir. flkbahar bitse de

biraktidl iz insanin icinde yasamaya devam eder.

Devrim Tuana Civak
9 ANDC
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Firtina var gemi ters dénmils silahlar pathiyor

ve kaptan anons yapiyor: “Once kadinlar ve
rouklar."

Bunu, saat olume ceyrek kala oldugunda
da olmadiginda da kisacasl higbir zaman
anlamadim, anlamayacagim. Neden kadinlar
ve cocuklar? Nigin? Ben bir gocuktan daha m1
degersizim, ha? Neden ki? Cocuklarl sevmem
bile.

“pama kadinlar ve gocuklar erkekler kadar
giicli degildir ve yardima ilk once onlarnn
ulagtirilmast etik agidan daha dogru olur”

Tamam, pekKi, onlar filikaya bindi diyelim. Ben
ne yapacaélm’? Okyanusta, buz gibi soguk
suda 6lmeniz ne kadar stirer biliyor musunuz?
Yildizlarin en tepede oldugu, falimizin €n iyi
ciktidy, Merkiir'un ters takla attigi bir tarihte
bile on bes dakika! On bees! Bogularak olmem
ben.

O filikay1 hayal etsenize bir. Biniyorlar simdi.
Zirlayan pis veletler. Kadmlar panik icinde.
Simdi ditstiniiyorum da, onlar da dlecektir
zaten. En azindan yardim hemen ulasmazsa. Bu
ylizden beni bindirin! Ben hallederim. Yizme
bilmiyorum ama ylizerim yani, ne var. Dedim
ya, bocjularak olmem.

“ama cocuklar diinyanin gelecegi olduklart,
kadinlarsa dunyaya yasam getirebildikleri icin
oncelikli olmalidir”

Mantiksiz. Sanki gemideki bir avug insan
kurtulmad1 diye soyumuz kuruyacak. Zaten
insanoglu fazla kalabalik dedil miydi? Hani
yemek, su yetmiyordu, bitiyordu? Onu gegtim.
Sanki kadin kendi kendini hamile birakiyor.
Erkek olmasa da yasam biter. Ne fark: var ki?
Kadin da erkek de yasamin devami igin sart.
Bu ylzden beni kurtarin. Ger¢i ben gocuk
falan yapmam. Schopenhauer ne demis:
“Gocuklarima birakacagim en biylik miras hic
yar olmayacak olmalandir” Adam hakl. Hig
hazzetmem c;ocuklardan. Bunu soyleyince de
nedense canavar oluyoruz fakat su an bunun
sirasi dedil, beni kurtarn!

Bu yolcular da bir sussa artik! Ne tatliymi$
canmiz. Yok olsalar higbir sey de@ismeyecek
ama haberleri yok. insan omri zorlasan seksen
yilken boyle kasmanin alemi yok. Bir de soyle
bir durum var. insanlik kurtariimaya gergekten
deger mi Kki? Varardan ok zararimiz var.
Bence helak olmaly, ya da..

“Giigli  adam pldy, dunya gugsiiz
kadin ve gocuklarin elinde” Gok
sagma. Dunyay! bosverin.

Once beni kurtarmaniz

gerekiyor! Beni asadiya

atmayn! Aaaaaaa!
Aaaaaaaaaaaaa!

Aaaaaa..

Peri YENDUN
10 FEN A




Ah Maria,

Hi¢ ¢ikmayacak misin aklimdan? Yoksa
aklimin bir kogesinde, hala ilk giinkii gibi
hatirladigim; o glizel gézlerinin tizerine
diisen upuzun kirpiklerinle, tebessiim ettikce
kalbime isleyen bakisglarinla, coskuyla
basindan gegenleri anlatirken umarsizca
elimi tutan narin ellerinle, beni buselere
bogdugun dudaklarinla ve veda etmeden dnce
beni mesut ettigin temkinli fakat bir o kadar
da samimi giiliisiinle, ebediyen yer almaktan
mutlu musun?

Bak Maria, daha ilk giin o galeride

¢izdigin oto portreyi gordiigiimden ve
ihtimamla inceledigimden beri seni her
yaninla ezberledim. En azindan ben 6yle
zannediyordum. Daha sonra seni tanidikc¢a
seni ezberlemenin katiyen miimkiin
olamayacagina kanaat getirdim.

Seninle gegirdigim her saniye senin farkli bir
cihetini goriiyor, farkl bir fikrini idrak etmeye
calisiyordum. Benim biitlin giin miizelerde,
parklarda basibos gezdigim, anlamini arayip
da bulamadigim o monoton hayatima tiim
celigkilerinle ve sahsina miinhasir kisiliginle
bir glines gibi dogdun. Simdi bir diigliniiyorum
da bir giinil digerine uymayan radikal fikir
degisimlerin ve hi¢ ¢cekinmeden bana a¢tigin
karakterin benim hayatima heyecan getiriyor
fakat bilhassa beni derinden tirkiitiiyordu.

ik giinden beri tanidigim Maria ne kadar
disavurumcu ise ben de bir o kadar igime
kapaniktim. Ger¢i sen de biliyorsun, ben
hayatim boyunca boyle yagamigtim.

Biliyor musun Maria, itizar ederim ki ben
hala daha oyleyim! Ankara'da, sehrin bittigi
yerde, iki katli sar1 bir binada, ailemle beraber
yasiyor; bir dairede terciime igleri ile mesgul
oluyorum. Sorma Maria, ne kadar da ac1
cekiyorum! Evde herkesin derdi baska! Biri
para puldan bagka bir sey bilmez, birinin tek
Onem verdigi sey statiidir! En onemlisi de
kimse birbirini dinlemez! “insanlar birbirini
tanimanin ne kadar gii¢ oldugunu bildikleri
icin korler gibi dolagmayi ve ancak ¢arpistikca
birbirlerinin mevcudiyetinden haberdar
olmayi segiyorlar (Ali 33).” Bu da beni &yle bir

karamsarliga siiriikliiyor ki! Oysa seninle ben
birbirimizi tanimak i¢in nasil da ugrasirdik.

is hayatim daha bile acinasi! Derin bir siikiinet
icerisindeyim ve insanlar bu nedenle beni bir
halta yaramaz, “siradan” biri zannetmekte.
“Acaba bunlar neden yasiyorlar? Yasamakta
ne buluyorlar? Hangi mantik, hangi hikmet
bunlarin yeryiiziinde dolasip nefes almasini
emrediyor?” (Ali, 9) diyecegin tiirden bir
insanim artik. Halbuki Maria, sen beni
tanirsin! Kendimi neden anlatayim ki
anlasilmayacaksam?

iste tam da bu yiizden yeis igerisinde size
yaziyorum... Bakin yine “sizli” konusmaya
basladim... Yabancilagiyor muyuz yoksa?
Aramizdaki bu noksan nedir?..

Demistiniz ki, “Ask hi¢ de sizin dediginiz

basit sempati veya bazen derin olabilen

sevgi degildir. O biisbiitiin bagka, bizim tahlil
edemedigimiz 6yle bir histir ki, nereden
geldigini bilmedigimiz gibi, giniin birinde
nereye kagip gittigini bilemeyiz.” (Alj, 119) Bu
distincenizde hakli miydiniz emin degilim,
zira sizden sonra hi¢ kimseye asik olmadim.
Karimi ¢ok seviyorum ama... Anladiniz beni
iste. Insanin hayattan 6grenecek

ne ¢ok seyi varmis.

Bu yasimda fark - =
ediyorum ki

biz aslinda

ayni diinyada
bulusmaya ¢alisan
iki farkl diinyadan
insanmisiz.

Megan Ela
Oldman
9FENB

Ali, Sabahattin.
Kiirk Mantolu
Madonna. YKY
Yayincilik,
1998






Yasadigimiz bu devirde insanlar ¢ogu zaman kendi sesi hari¢ kimseye kulak vermez. Kalabaliklar
icerisinde yiriirken birbirimize ¢arpariz ama birbirimize dokunmayiz. Oysa o bakiglarin ardinda
saklanan bir suskunlugun, kirginligin iginde biiyiiyen firtina olabilir. Empati, iste tam da o zaman bu
sessizligin i¢inde birbirimizi duyabilmenin yoludur.

Empati, aslinda o kisinin yerine gegmektense onun yaninda durabilmektir. Acele etmeden anlamaya
calismak, yargilamadan dinlemek veya bazen sadece sessizligi koruyarak eslik edebilmektir.
Aslinda her insan i¢inde goriinmeyen bir yiik tasir. Sadece kimi bunu giliisiiniin ardinda saklar,
kimi ise kelimelere dékme cesaretini gosteremez. Empati, o yiikii hafifletmenin en insancil yoludur.
Glinliik hayatinizda ¢ok fazla konustugu icin sessiz olmasini dilediginiz kisi, i¢cinde tasidigi yiki
anlatmamak i¢in baska konulardan konusuyor belki, belki neden hi¢ konusmadigin: sorguladiginiz
kisinin iginde kopan bir firtina var. Ama empati bunlarin ¢éziimii olabilir. Okul koridorlarinda, is
yerlerinde, sinifta, gunliik hayatin telas: i¢cinde ¢ogu seyi fark etmeden gecgip gideriz. Oysa sizin
gdsterecediniz kiiciik bir anlayis, birini en ¢ok rahatlatacak sey olabilir. icten bir yaklasim, uzak
sandigimiz bir kalbi yakinlastirabilir. Empati olan yerde 6fke susar, yerini anlayisa birakir. Bugiin
ginliik hayatimizda toplumun her yerinde karsilastigimiz 6fke, tartisma, siddet, akran zorbalid: hatta
son giinlerde iilkemizde de oldukc¢a fazla giindem olan ergen zorbalig: ve kadin siddetinin temelinde
empati yoksunlugu yer almaktadir.

Belki i¢inde bulundugumuz bu diinyay: bir anda degistiremeyiz. Ancak bir insani anladigimizda,
diinya onun i¢in yasanabilir bir hale gelebilir. Empati; guriltuli ¢agimizda sessizce biiyiiyen, insani
insana yakinlastiran en kiymetli degerdir. Bugiin empati kurmay: se¢tigimiz her an, yarinin daha
sakin, adil ve insanca bir diinya olmasina bir katkidir. Clinkii insan, en ¢ok anlasildigini hissettiginde
glgclenir.

Dora Baykal
HZ AND B
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TUKETIM
CILGINLIGI
KARSISINDA
ETIK
TUKETIMIN
ONEMT

Gliniimiizde tarihin en yiiksek seviyelerine
ulagan tiiketim ¢ilginligi, dinyamiza ve
cevremize biyik zararlar vermektedir. Bu
durum konusunda toplumda hala bilingsiz bir
kesim varken diger bir kesim bu zararlarin yakin
ve uzak gelecekte yaratabilecegi sorunlar fark
etmis; bunun sonucunda ticari faaliyetlerdeki
adaletsizlik ve c¢evresel bozulmalar gibi
durumlarnn da etkisiyle tiiketiciler daha duyarl
hale gelmis, tiiketim kararlarinda etigin roli
artmigtir.

Tiketicinin baska durumlarinda da oldugu
gibi etik tiiketime iliskin aldiklari1 kararlarin
temelinde de bir karsilagtirma vardir. Etik
satin alacagir {riini

tiketimde tiiketici,

degerlendirirken {iriiniin fiyatim1 ve saghgini
g6z oniinde bulundurarak iiriiniin saglayacagi
fayday1 karsilagtirmakta ve buna gore karar
verip karar dogrultusunda hareket etmektedir.
Ayni zamanda etik tiiketim yapan bilingli
tiiketici, {irtinii almadan 6nce Urinid aldigi ve
almadigi takdirdeki diistinmekte
ve Urintin alim 6ncesi ve sonrasi durumlarini

durumlarn

karsilastirarak elde edecegi kazanimlar ve
kayiplar1 da g6z 6niinde bulundurmaktadir.
Bunlan yalnizca kendi agisindan  degil;
toplum, cevre ve diger canhlan da dikkate
alacak bir

Kisaca etik
alimlarini

kapsamda degerlendirmektedir.
tiiketicinin  satin
toplumsal ve cevresel etik
sekillendirmesidir. Etik
tiketimde tiiketiciler, satin alinan uriinlerin
atiklarinin da gevreye verebilecegi zararlar
g6z oniinde bulundurmalidir. Gevreye zarar

veren, insan saglig: icin tehdit olusturan, geri

tiketim,

kavramlarina gore

dontstiiriilemeyen, hayvanlar iizerinde test
edilmis iriinlerin satin alinmas: da tiketim
etijine uymamaktadir. Bu tarz tiiketimde
bulunan tiiketicilerin sergiledikleri davranislar
bilingsiz, gevreyi, insanlar ve hayvanlar
olumsuz etkileyen tiiketici davraniglarn olarak
degerlendirilmektedir.

Bu baglamlar sonucunda gevreci davraniglardan
birinin etik tiiketim soylenebilir.
Gelismis ve gelismekte olan iilkeler tarafindan
giderek  benimsenen, gectikge
yatinmlarin arttigir ve yeni adimlarin atildigi
cevreci davranis bigimi, bircok problemin
¢oziimiine katkida bulunmakta ve diinyamiz,
insanlar1 ve dider canlilar koruyarak daha
yasanabilir bir yer getirmektedir.
Milletler  tarafindan yiiriitiilen
Uluslararasi Kalkinma Programinda yer alan
12. Madde: Sorumlu Uretim ve Tiiketim ile etik
tiketim dogrudan baglantilidir. Diinyay: daha
yasanabilir kilmak ve gelecekte diinyamizin
saglikli kalmasini saglamak icin diger maddeler
de incelenebilir; 12. maddeye ve diger maddelere
uymaya Gzen gdsterilebilir. Diinya bizden baska
kimse degildir; diinya, bizler sayesinde daha
yasanabilir bir yer olacaktir. ilk adimi atmasi
gereken bizleriz, bagkalarini beklememeli ve
hemen harekete gegmeliyiz. Biz biriz ve hep
birlikte her seyi basarabiliriz.

oldugu

Zaman

haline
Birlesmis

Yagmur Tosun
HZ AND C
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FARELER VE
INSANLAR’DA GUCE
ERISIM BICIMININ
KiMLIiK

DONUSUMUNE ETKISI

John Steinbeck tarafindan kaleme alinan “Fareler
ve Insanlar’ isimli roman tiiriindeki eserde George
ve Lennie isimli iki tarim isg¢isi arkadasin yeni
geldikleri Soledad'daki ciftlikte baglarindan gegenler
konu edilmektedir. Eser her ne kadar Lennie'nin
yumusak seylere olan zaafinin getirdigi katastrofik
sonuglar iizerine odaklansa da dikkatli bir okumayla
karakterlerin kimlikleri ile iginde bulunduklan
toplumda gili¢ istencini karsilama bicimleri arasinda
bir iligki oldugu anlasilmaktadir. Giig istenci,
Nietzsche'nin felsefesinde varligin giigten olusan “glic
odaklar1” halinde bulundugunu ve bu gii¢ odaklarinin
slirekli kendi giiclini artirmaya c¢alistigini Oone siiren
bir yaklagimdir (Soysal). Bir varlik olarak bireyin de
temel motivasyonu gii¢ istencidir ve davraniglar1 bu
amaca yonelik gelismektedir. Nitekim Nietzsche'nin
eylemin, eylemi yapanla ayni sey oldugu noktasindaki
argiimani, gic¢ istencinin kimlikle bir biitlin oldugunu
gostermektedir (Soysal). Eserdeki karakterler de
toplumsal bir hiyerarsi igerisinde, konumlarini koruma
ya da yiikseltme amaciyla farkli gii¢ kaynaklarina
bagvurarak bu istenci tatmin etmeye ¢alismaktadirlar.
Karakterler, toplumsal yapi sebebiyle hangi gii¢
kaynaklarina erigebiliyorlarsa bu kaynad: kullanmay:
ogrenerek kimliklerini o yonde gelistirmektedirler. Bu
caligsmada bireyin gii¢ istencini kargilayabilecedi temel
alanlardan olan sosyoekonomik konumun, cinsiyetin
ve sayginligin eserdeki karakterlerin kimliklerini nasil
donistiirdiigl incelenecektir.

Eserdeki gii¢ kaynaklarindan biri olan sosyoekonomik
glc, sonradan da elde edilebilmesine ragmen eserde
ozellikle bireyin ailesinden miras aldigi bir kaynak
olarak ele alinmaktadir. Romanin ana antagonisti olan
Curley, ayricalikli konumunun farkinda olan ve bunu
cevresine her firsatta duyuran kavgaci ve agresif bir
karakterdir. On plana ¢ikan kimligi “patronun oglu”
olmasidir. “Sol elinde is eldiveni vardi, patron gibi
topuklu kovboy ¢izmesi giymisti. ‘Babami gérdiin mi?’
diye sordu (Steinbeck 30)." Okurla karakterin ilk kez
karsilastigi bu sahnede Curley’nin babasi gibi giyindidi,
hakkinda ogrenilen ilk bilgilerdendir. Onun topuklu

cizmeleriyle aileden gelen statiisii simgelenirken bu
konumunu goriiniir kilma ¢abasi da fark edilmektedir.
Dogumuyla elde ettigi bu gii¢ kaynagi yliziinden Curley,
gii¢ istencini tatmin etmek adina farkli alanlara-
Ornegin ahlakli olmak vyoluyla giic elde etmeye-
yonelmemektedir. Curley, 6zellikle fiziksel gii¢ kaynad:
(boyu kisadir) anlamindaki zayifligini, sosyoekonomik
olarak daha asad: olan g¢alisanlarina abartili agresyon
gosterileri yaparak telafi etmeye caligsmaktadir.
Burada giivendigi nokta, yash temizlikginin belirttigi
gibi statiisii sayesinde hep kazanacagi diisiincesidir.
“Simdi farz et ki Curley iriyar birinin istiine atlayip
onu yendi boksta. Herkes Curley'nin ne kadar iyi bir
doviigeli oldugunu sodyleyecektir. Simdi bir
de tersini diisiin .. iste 0o zaman da herkes
iriyar1 adamin kendi sikletinde biriyle
doviismesi gerektigini sdyler, hatta hep
beraber toplanip ona saldirir. Her durumda
kazanan Curley oluyor (Steinbeck 31)”

Bu baglamda Lennie gibi iri yan

ancak zeka geriligi sebebiyle zayif

goriinen, isciler arasinda da

statiisi olmayan bir galisani

hedef almak, onun giilisiini

ya da bir soruya cevap
vermemesini bahane ederek
kavga c¢ikarmak  Curley

icin glicini gO0stermenin
avantajli bir yoludur. Giig
istenci dogrultusunda aktif
olarak bu stratejileri kullanan

bir karakterin hem kavgac1 bir
kimlige biirinmesi hem de en
onemli aidiyetinin babasinin
oglu olmasi ilging degildir.
Karsilasilan  diger bir  gig
kaynagi, ayni zamanda bireyin
toplumsal baski hedefi olmasini
da saglayan cinsiyettir. Eserde
bu fenomen, kadinlarin toplumda
tabi olduklari normlarin onlan




feminen Ozellikleri {izerinden gii¢ elde etmeye
yoneltigiyle ele alinmaktadir. Curley'nin karisi
eser boyunca asil isminden bahsedilmeyen bir
karakterdir. isimsizlestirme ile kimligin en énemli
parcalarindan biri karakterden alinmakta, yerine
karakterin cinsiyeti ve cinsiyetine bagh toplumsal
konumu getirilmektedir. “Dolgun dudaklarina ruj
slirmiis, iri gozlerine adir bir makyaj yapmistL
Tirnaklarn kirmizi ojeyle boyanmisti (Steinbeck
36)” Burada da karakterin tanitimi yalnizca
feminen Ozellikleri izerinedir. Curley’nin karisinin
bir birey olarak kisiligi, hayalleri ve duygulan
olimiinden hemen onceki sahneye kadar kara bir
kutu olarak kalmaktadir. Karakterin kendisinin
de asil benligini kadin kimligi altinda bastirmayi
ogrendigi gorilmektedir. Eser boyunca karakterin,
aslinda toplumda baskilanmasina sebep olan kadin
kimligini o©zellikle erkekler {iizerinde gii¢ sahibi
olmak adina kullandig: fark edilmektedir ki zaten
toplum normu dahilinde kars: cins ile yalnizca bu
baglamda iletisim kurabilmektedir. Ornegin George
ve Lennie ile ilk tanigsmasinda “ellerini arkasinda
kavusturup kapinin kenarina” dayayarak “viicudunu
one dogru” ¢ikarmak yoluyla karakterin, yeni gelen
isciler iizerinde cekiciligi yoluyla otorite kurma istegi
belirtilmektedir. Boylece karakter, gii¢lii olabilmek
icin bir nesne olmay1 6grenmis hatta hayallerinde
dahi kendini nesnelestirerek Hollywood'a hayranlik
duyan ve kadin kimliginin toplumsal anlamiyla
sekillenmis bir Kkisilik olarak sunulmaktadair.

Eserde diger orneklerin aksine, olumlu ydnden
elde edilen bir glic kaynagi da bireyin tutarli ve
etik davraniglan ile kazandigi sayginliktir. Bu
ozelligin ne kadar etkili bir otorite saglayabilecedi,
toplumsal hiyerarside yalnizca bir ¢iftlik caligani
olan Slim karakteri iizerinden yansitilmaktadir.
Slim isminin, Arapca kokenli Salim kelimesinden
gelmistir ve huzurlu, sakin, saglam gibi anlamlara
sahiptir (KUYEM). Eserde de Slim; gdzlemci ve sakin
yapisi, bilgeligi ve kendisine duyulan giiven ile 6n
plana cikmaktadir. “Herkes onun bilgisine sonsuz
giivendiginden konu ister siyaset ister agk olsun
onun goriisii dogru kabul edilirdi (Steinbeck 39)”
ifadesinden de anlasildig: iizere Slim'in kimligini

bu yonde sekillendirmesi ona cgevresindekiler
tizerinde kiigcimsenemeyecek bir kontrol firsati
sunmaktadir. Eserdebudurumukétiiye kullandig:
goriilmese bile “s6ziiniin kanun olmas1” nedeniyle
isciler arasindaki herhangi bir anlagmazligin onun
uygun gordiigli bicimde ¢oziildigii fark edilmektedir.
Slim'in sayginlik yoluyla elde ettidi otorite o kadar
biiyliktir ki Curley'nin sosyoekonomik giiclinii
de Dbastirmaktadir. “Slim'i korkutmak istedin,
beceremedin. Odiin koptu ondan. Baksana siit
dokmiis kedi gibi oldun simdi korkudan (Steinbeck

s .

68). Bu ifade Slim'in Curley {izerinde kurdugu
dolayli veya direkt bir otorite olarak yorumlanabilir.
Slim, diger iscilerin {izerindeki etkisi neticesinde
Curley'nin iyi geginmek isteyebilecegi bir Kkisi
olmanin yani sira tutarli karakteri ile Curley'i direkt
etki altina aliyor da olabilir. Boylece eserde diger
glic kaynaklarina erisimi olmayan bireyin ahlak ve
zeka yoluyla gii¢ istencini karsilayabilecedi ve elde
ettigi otoritenin, belki zannedilebilecedin aksine,
sosyoekonomik kaynaklardan daha giiglii olabilecegi
islenmektedir.

Bireyin erigebildigi glic kaynaklarinin
karakterlerin kimlik doniisimiine etkisi, giig
istencininin  karsilanabildigi alanlardan olan
sosyoekonomik konum, cinsiyet ve sayginlik
uizerinden ele alinmistir. Curley'nin ailesinden gelen
sosyoekonomik konumundan yararlanarak kimligini
“patronun oglu” olmak izerine kurdugu; Curley'nin
karisinin ise nesnelestirilen kadinin toplumdaki
tek glic kaynagi tutarli ve ahlakh kisiligiyle
kazandig1 sayginlik cinselligi kullanarak otorite
kurmaya yoneldigi islenmistir. Buna karsin Slim'in,
baska ayricalikli kaynaklara sahip olmamasina
ragmen diriist bir karakter gelistirerek sayginlik
yoluyla otorite kurdugu ve ahlakin sosyoekonomik
konumdan daha etkili olabilecedi gosterilmistir.

Ecrin Yilmaz
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ZAMANIN GOZULDI}GY) VE DUYGULARIN

GOKYIJZiJNE TASTIGI ANLAR: "BELLEGIN

AZMI” VE “YILDIZLI GECE"

Resim sanati, insanin duygu, diisiince ve hayal diinyasini gorsel bir dil

araciligiyla ifade etmesini saglayan sanat dallarindan biridir. Tarih

boyunca resim sanati farkli donemlerde dedisime ugramis; her ddsnemin

disiinsel yapisini ve insan algisini yansitan pek ¢ok sanat akimi ortaya

¢ikmistir. Bu sanat akimlarindan biri olan siirrealizm; bilingaltini,

diisleri ve gerceklik algisinin 6tesini merkeze alan yaklasimiyla

sanat tarihinde dnemli bir yer edinmistir. Siirrealizm akimi

dogrultusunda diinya ¢apinda on plana c¢ikan en onemli

eserlere Salvador Dali'nin “Bellegin Azmi” ve Vincent Van

Gogh'un “Yildizl1 Gece” adl1 eserleri 6rnek gosterilebilir. Bu

eserler gerek zaman ve gergeklik algisini sorgulamalari

gerekse sanatgilarin i¢ dinyalarini giglii imgelerle

yansitmalari  yonleriyle siirrealizmin  6zelliklerini

incelemek i¢in olduke¢a gii¢lii 6rneklerdendir.

Oncelikle Salvador Dali'nin “Bellegin Azmi” adli eseri

ele alindiginda, sanat¢inin 1931 yilinda yaptig: ve gercek

ad1 “Eriyen Saatler” olan bu yapitin siirrealizmin en g¢arpici

orneklerinden biri olarak kabul edildigi goriilmektedir. Eser,

diinya genelinde en gok merak edilen ve tartigilan ¢alismalar

arasinda yer almakta; ozellikle tabloda aktarilan felsefi

goris ve sanatcinin izleyiciye vermek istedigi mesaj

yogun bicimde yorumlanmaktadir. Dali, bu yapitinda

zaman, bellek ve gerceklik kavramlarini sorgulayan bir

bakis agis1 sunmaktadir.

Sirrealist eserlerin anlam diinyasi, gercekci eserlerden

farkli olarak tek bir yoruma indirgenmez; aksine her donemde

ve her izleyicide degisebilen, ¢ok katmanli ve 6znel anlamlar

iiretir. Bu nedenle siirrealist sanat, izleyiciyi pasif bir konumdan

cikararak diisiinmeye ve yorumlamaya davet eder. Dali'nin

yalnizca “Belledin Azmi” degdil, farkli donemlerde iirettigi birgok

eseri de bilingalti imgeleri, doniisiim ve kimlik sorgulari iizerinden

slirrealist anlayisi glicli bicimde yansitir.

“Bellegin Azmi” eseri incelendiginde, tabloda yer alan dort eriyen saat ilk

bakista dikkat gceker. Saatlerden birinin {izerinde bir sinegin bulunmasi, bir

digerinin karincalar tarafindan sarilmis olmasi ve {i¢iincii saatin insan yiiziinii

andiran bir formun iizerine yayilmasi, zamanin kontrol edilemezligini ve insanin
zaman karsisindaki caresizligini simgeler. Saatlerin kati bir nesne olmaktan c¢ikip
eriyen, bicimi bozulan bir hale gelmesi; zamanin mutlak, degismez ve giivenilir bir kavram
olmadidina isaret eder. Dali, bu imgeler araciligiyla belledin ve zaman algisinin bilin¢altinda nasil
biikilebilecegini gozler dniine serer.

Bir diger 6nemli siirrealist eser ise Vincent Van Gogh'un “Yildizl1 Gece” adl tablosudur. Benzer sekilde,
sanat tarihinde iz birakmig bir diger biiyiik ressam olan Vincent Van Gogh da eserlerinde i¢ diinyasini,
duygularini ve ruhsal dalgalanmalarini giiglii bir bicimde yansitmistir. Ozellikle renk kullanimi ve




hareketli fir¢ca darbeleri, onun resimlerini yalnizca gorsel degil, duygusal bir deneyime doniistiiriir.
Van Gogh'un en bilinen eserlerinden biri olan “Yildizli Gece”, sanat¢inin Saint-Rémy’de bir akil
hastanesinde bulundugu dénemde yapilmistir ve onun ruh halini derinlemesine yansitan bir tablo
olarak kabul edilir.
“Yildizl1 Gece”nin temasi, tablonun sol 6n planinda yer alan ve genellikle yas ile iligkilendirilen servi
agacinin yeryiizi ile gokyiizii arasinda bir koprii gorevi gormesi izerinden sekillenir; bu unsur, Van
Gogh'un 6liim, sonsuzluk ve ahiret diisincelerine dair siiregelen i¢sel sorgulamalarini simgeler.
Gokyliziindeki 151l 151l yildizlar ve donen spiral hareketler, sanat¢inin zihinsel ¢alkantilarini
ve huzursuzlugunu yansitirken ayni zamanda evrenle kurdugu duygusal bagi da goriiniir
kilar.
Vincent Van Gogh'un gece manzaralarini dogrudan resmeden ilk sanatgilardan
biri oldugu ve bunu yapabilmek i¢cin sapkasina mumlar yerlestirdigine dair
soylentiler, onun sanata olan tutkusunu efsanevi bir boyuta tasimistir.
Bu noktada Van Gogh'un kardesi Theo'ya yazdigi mektuplardan
birinde gegen “Gece, giindiizden daha canli ve daha zengin
renklere sahiptir” ifadesi, sanat¢inin bakis acgisini acgikca ortaya
koymaktadir. Ayrica “Yildizli Gece"yi tamamlamak i¢in i¢ gece
boyunca neredeyse hi¢c uyumadig: ve bu eserin onun “giindiizden
daha canli” anlayisinin somut bir yansimasi oldugu da
sanat tarihgileri tarafindan sikga dile getirilmektedir.
Sanatc¢inin bu tabloyu bir akil hastanesindeyken iiretmis
olmasi, eserin yorumlanmasini daha da derinlestirmis ve

anlamini ¢ok katmanli hale getirmistir.
Salvador Dali'nin “Bellegin Azmi” ile Vincent
Van Gogh'un “Yildizli Gece” adli eserleri, farkli
donemlerde ve farkli sanatsal yaklasimlarla
iiretilmis olmalarina ragmen izleyiciyi
gercekligin Otesine tagiyan ortak bir anlatim
dili paylasir. Her iki eserde de zaman, duygu
ve bilingalt1 kavramlar1 merkezde yer alirken
sanatcilarin i¢ dinyalar1 giglii imgeler
araciligiyla disa vurulur.
Bu eserlerin mesaji, insanin hem zaman hem
de evren karsisindaki kirilganligini ve sorgulayan
dogasini ortaya koymaktir. Dali, zamanin eriyip
anlamini yitirdigi bir dinya sunarken; Van
Gogh gokyiliziini duygularinin aynasi haline
getirir. Sanata dair verdikleri ortak mesaj ise,
sanatin yalnizca goriineni dedil, hissedileni ve
soylenmeyeni de ifade edebilen giiclii bir anlatim
aracl oldugudur. Bu yoniiyle her iki eser de izleyiciyi
sanatcilarn i¢ diinyasina yapilan derin bir yolculuga davet
eder ve sanatin evrensel dilini bir kez daha goriiniir kilar.

Ceyda Bozbay
9 ANDC
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TOPLUMSAL BASKILARIN | )
KADIN KIMLIGl INSASINDAK| ROL.U

Toplumsal normlar ataerkil bir .top.lumda. kadlr_l kimligini
belirlemektedir. Bu ba@lamf:la é:msgr{itn I;éisf;f;;,mdan
kadinin kimliginin dis e
:)cl)il:lr;g?dutjunu gostermektedir. Bu ter.r.la. -Ahex;indre
Dumas Fills tarafindan yazﬂar_l roman tqrun el o
“Kamelyal1 Kadin” eserindt—:jl (F;'lizf;veﬁzgil (l;/iozr"réss e
g1 roman tiriindeki “En
?I\:jllc?rrrri:oarglsadln kimliginin bastinlma?m ortak c?.l:rr;\lk
goriilmektedir. “Kamelyali Kadin ese.nr{dtle 19. yuzy
Fransa'sinda odak figiir olan Marguerite’nin Par;;s =8
burjuvasinda yasadig: zorluklar ele al.1n1{ e %
Mavi Goz” eserinde 20. yiizyil Amerlke?.sml.i
odak figiir olan Pecola'nin topl.umsal glizelli
standartlar: ve beyazlik imgesi tarafmd.arll
sekillenen kimligi anlatllmaktadllr. Her 11.<1
eserde de kadin kimliginin 6tek1}e$m§51 ele
alinmaktadir. “Kamelyali Kadin” eserinde bl:l.
durum cinsiyet esitsizligi ve sosyal s.tatu
uzerinden acgiklanirken, “En M§v1
Go0z" eserinde 1rkeilik ve cinsiyet .
rolleri izerinden gosterilmektedir.
Bu baglamda her iki eserde
de ataerkil bir toplumda
kadin kimliginin toplum
tarafindan olusturuldugu
ve bastirildig:
karakterizasyon,
bireyin ¢atigmalari,
sembolizm
uzerinden
okuyucuya
aktarilmaktadir.
“Kamelyali

Kadin” eserindeki

odak figiir olan
Marguerite Paris
burjuvasinda
yasayan kibar
fahige olarak
betimlenmektedir.
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Bu durum onun sadece |

fahiselik yapmadigini
ayni zamanda toplumda
statiisiini arttiracak
aktivitelere
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katildigim gosterir. Bu durum onun kimli§inin toplum
tarafindan sekillendigini gosterir. Marguerite’nin kibar
fahise olmasi onun kimliginin toplumun beklentisine
gore olustugunu ve toplumsal kliseler baglaminda
kadin kimliginin ezildigini simgeler. “En Mavi Goz”
eserindeki Pecola karakterinin ise ten renginin siyah
olmas toplumun beyaz giizellik standartlarinin disinda
kaldi§ini gosterir. Dénemin baskisiyla beraber Pecola
beyaz giizellik standartlarina uymamas; onun kadin
kimliginin irkeilik baglaminda parcalandi§in: simgeler.
Bu baglamda “Kamelyali Kadin” eserinde kadin kimligi
toplum tarafindan olusurken “En Mavi Goz” eserinde
toplumsal normlar kadinin kendj kimligini reddetmesine
yol agmaktadir. By duruma Pecola’nin en mavi gézlere

algisinin onun kimligine etki etmesine izin verdigini
gosterir. Bu durum kadinin giizellik standartlarina
gore ve toplumsal baskilar tarafindan kendini degersiz
hissetmesine yol acar. Toplumsal baski burada yalnizca
dissal bir bask; degil ayni zamanda bireyin ig diinyasini
etkileyerek 6z benligini yok etmektedir. By baglamda
her iki eserde kadin dederi toplumsal baskilar ve algilar
tarafindan slciiliir,
“‘Kamelyali Kadin” eserinde Marguerite hep kamelya ile
dolastigi igin ona “kamelyali kadin” denir. Bu durumda
ayin bazi giinleri kirmiz; kamelya diger giinleri ise beyaz
kamelyayla gezmesi onun ig ¢atismasini yansitir. Kirmiz;
kamelya cicedi, cinselligi ve giinahin simgesiyken beyaz
kamelya ¢icedi safligin ve masumiyetin simgesidir.
Bu durum onun kendi arzulanyla toplumsal baskilar
arasindaki sikismighi§ini ayni zamanda i¢ catismalarinin
olusturdugu karigik ruh halinj gosterir. Diger yandan
“En Mavi Géz” eserindeki karahindiba bitkisi Pecola’y:
temsil eder. Karahindiba bitkisinin toplum tarafindan
istenmeyen ve degersiz bir ¢igek olmas; Pecola’nin
toplumsal algilara uymadid i¢in onun kadin kimliginin
istenmeyen ve degersiz oldugunu gjsterir. Ayni zamanda
karahindiba bitkisj her kosulda yetisebilen bir bitki
olmasi Pecola'nin ailesi tarafindan ihmal edilmesine,
annesinden sevgi gorememesine, babasindan siddet
gormesine ve okulda stirekli diglanmasina ragmen
olan kimlik direncinj ve kadinin kliselere ragmen
olan umuduny imgelemektedir. “Kamelyali Kadin”
eserinde Marguerite ve Armand’in yasadigi yasak askini
Armand’in babasinin kabul etmemes;j Gzerine kadin
kimliginin fedakarlik temasi altinda parcalandigini
gosterir. Marguerite ve Armand'in iligkisi, basta
toplumsal yargilardan uzak, duyqusal ve esitlikei
bir bag gibi sunulsa dabu iliskinin toplumla temas
ettigi anda 6zgiirliigiiniin yok edildigi goriilmektedir.
Bu durum, bireysel duygularin ataerkil ve sinifsal
normlar karsisinda deéersizleﬁirildi@ini gosterir.
Armand’in babasinin mudahalesi, erkek merkezli
ahlak anlayisinin kadin kimligini kontrol etme giiciinii
simgeler. Boylece ask, kadinin kendinden vazge¢cmesi
gereken bir fedakarlik alanina doniisiir. Marguerite'in
toplum tarafindan otekilestirilen bir karakter olmas;
ve ev hanimi gibi kliselere uymayan toplum tarafindan
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sekillenen tipik ev kadini tanimina uymamasi Armand
icin kendi agkindan vazgegmesine sebep olur. Bu
durum, toplumun “kabul edilebilir kadin” taniminin
sinirlarini agikea ortaya koyar. Marguerite'in gegmisi
ve toplumsal konumu, onun bireysel 6zelliklerinden
bagimsiz olarak damgalanmasina yol acar. Kadin
kimliginin burada sabit bir 6z degil, toplumun ahlaki
beklentilerine gore sekillenen bir yapi oldugu gosterilir.
Bu baglamda Marguerite’in aski birakmasi, kadinin
0znesi oldugu bir tercih dedil, toplumsal baskinin
zorunlu sonucudur. Bu baglamda istenmeyen veya
kabul géormeyen kadin kimliginin kendinden vazgegtigi
goriliir. Kadinin fedakarlig yiiceltiliyor gibi sunulsa

da aslinda bu fedakarlik, ataerkil diizenin kadina
yiikledigi sessiz itaatin bir yansimasidir. Marguerite'nin
geri gekilisi, kadin kimliginin toplumla ¢atistiginda
varliginm siirdiiremedigini gdsterir. Boylece eser,

kadin kimliginin ancak toplumun ¢izdigi sinirlar
icinde deger gordigiinii vurgular. Bu durum ayni
sekilde Pecola’nin kendi kimligini reddedisi iizerine
hayatindan vazge¢gmesine kadar yol almaktadar.
Pecola'nin yasadid: siireg, Marguerite'ninkinden farkli bir
baglamda ilerlese de benzer bir kimlik par¢alanmasini
yansitir. Pecola, 6zellikle okul ortaminda siniftaki
erkek ¢ocuklar tarafindan siirekli alaya alinir; ten

rengi, saglari ve yliz hatlari tizerinden asagilanir.

Bu zorbalik, erkek ¢ocuklarin toplumun beyaz

giizellik ve kadinlik normlarini yeniden tiretmesiyle
gerceklesir. Bu durum Pecola'nin kadin kimligini

daha gocuk yasta i¢sellestirilmis bir degersizlik
duygusuyla iligkilendirmesine neden olur. Bu baglamda
kadinin ne kadar umudu olsada ve kendi kimligiyle
savagmaya c¢aligsa da toplumsal normlar tarafindan
somiiriilecegdi anlatilmaktadir. Bu duruma drnek

olarak Marguerite’in verem hastalig: verilir. Verem
hastasi olmasi onun kimliginin tiiketilmesinin fiziksel
yansimasini sembolize eder. Marguerite'in bedensel
¢Okiisiy, toplum tarafindan siirekli bastirilan kadin
kimliginin kac¢inilmaz sonucudur. Verem, yalnizca
biyolojik bir hastalik degil, toplumsal baskinin bedende
somutlagmis halidir. Kadinin ruhsal titkenmisligi
fiziksel bir ¢uiriime ile paralel ilerler. Boylece kadin
kimliginin toplum tarafindan nasil yavasgca yok edildigi
gosterilir. Hayat boyunca ne kadar kendi kimligini
olusturmaya galigsa da en sonunda dis etkenlerin onun
bedenini ve psikolojisini somiirecedi gosterilir. Ayni
durum Pecolada goriilmektedir. Pecola'nin zihinsel
¢okiisii, Marguerite'in bedensel ¢okiisiiyle paralellik
gosterir. Her iki karakterde de toplum, kadinin hem
ruhunu hem bedenini tiiketen baskici bir gii¢ olarak
konumlandirlir. Bu durum, kadin kimliginin bireysel
¢aba ile korunamayacak kadar kirilgan oldugunu ortaya
koyar. Toplumsal giizellik algisina uymamasi onun
kendi kimligiyle ¢atistigini ve hayati boyunca degersiz
hissetmesini sonucunda da kendi hayatindan vazgegtigi
gorilir. Pecola'nin degersizlik duygusuy, bireysel bir
psikolojik sorun degil, sistematik bir toplumsal siddetin
sonucudur. Kadin kimligi burada toplumun estetik

ve 1rksal imgeleri tarafindan pargalanir. Bu durum,
kadinlarin kendi benliklerini ancak toplumun onayladig:
Olclide var edebildigini gosterir. Bu durum her iki eserde
de her kosulda dis etkenlerin ve toplumsal baskilarin
kazanacagini gostermektedir. Bu baglam kadin kimligi
ile toplumun savasini birey toplum ¢atismasini yansitir.
Bu gatigsmada kadin kimliginin 6tekilestirilmesi anlatilir.
En Mavi goz eserinde Pecola’nin yasadigi ev onun

psikolojik kimlik insasini olustururken, Kamelyali Kadin
eserinde ev sembolii Armand ile saf agkini yasamak icin
kagtlgl ve fahiseligin saf kismini yansitir. Marguerite
ile Armand'in kirsal alanda kactiklari ev, Marguerite'in
toplumsal algilardan kagisinin semboliidiir. Bu
baglamda toplumsal baskilardan uzak kendi kimliginin
ingasini ve kendi arzularini simgeler. Her iki eserde
de kadinin kendi tarafindan olusturulan kimliginin
toplumda kabul gérmedigi onun yerine toplumsal
algilara gére sekillenen kimligin kliseler altinda deger
gordiigii anlatilmaktadar.
Alexandre Dumas Fills'in yazdig: “Kamelyali Kadin”
eseri 19. ylizyil Fransa'sinda ele alinirken, Toni
Morrison tarafindan yazilan eser En Mavi Gz
20.ytizy1l Amerika'sinda gecmektedir. Dénem ve
mekanlarin farkli olmasina ragmen her iki eserde
ortak olarak toplumsal baskilarin kadin kimligini
sekillendirdigi ve degersizlestirdigi temasi ele
alinmaktadir. Bu baglamda kadinin degeri toplum
tarafindan &lgiiliir hale geldigi anlatiimaktadir. Kadin
kimligini i¢sel ¢atismalara yol agtigini gésterir.
Cinsiyet rolleri en mavi g6z eserinde irkeilik ve
giizellik kavrami iizerinden verilirken, “Kamelyali
Kadin” eserinde sosyal statii ile yer almaktadir. iki
eserde de toplumsal normlarin ve beklentilerin
kadin kimligini olusturdugu gériillmektedir.
Karahindiba bitkisi, kamelya ¢icedi, verem hastalig,
Paris burjuvasi, mavi g6z ve ev sembolleri ile
birey toplum catismas;, i¢ gatigmalar
ve karakterizasyon okuyucuya
aktarilmaktadur.

Ekin Tekeoglu
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TOPLUMSAL NORMLAR JiE

0

Furug Ferruhzad'in siir tirindeki “Tutsak” adli
eseri bireyin modern toplumda karsi1 karsiya
kaldig1 yapisal sinirlandirmalari, toplumsal

normlarin bireyin 6zgiir kimlik olusumundaki
sinirlayici etkisini ele almaktadir. Eser siir
tiirlinde yazilmasi ile dortliikler iizerinden

ve imgelerden yararlanarak

birey-toplum
catigsmasinin
aktarimini
saglamaktadir. Bu
baglamda semboller
lirik bir anlatim
ile bireyin
kimlik

miicadelesini
yansitmigtir.
“Tutsak” eserinde
bireyin sosyal
diizenin dayattig:
kaliplar karsisinda o6zgurlik
miicadelesi semboller {izerinden okura
aktanilmistir.

Eser, toplumsal yapilarin bireyin 6znel
alanini kusatan baskisi etrafinda mekansal
sembolizasyonlar ile sekillenmektedir. Bu
baglamda ele alinan semboller, bireyin igine
kapatildig: ruhsal ve mekansal tutsakligin
cercevesini ¢izen bir sinir niteligindedir.
Nitekim eserin ilk biriminde

URLUK MUCAD

“Sen, aydinlik ve el degmemis gokyuizi
Ben, bir kusum, tutsak bu kafeste” (Ferruhzad
32) ifadesi 6zgiirliik—tutsaklik tezatligini
“aydinlik” ve “tutsaklik” kavramlari iizerinden
ele almaktadir. ik dizedeki “aydinlik” ve “el
degmemis gokyiizii” ifadeleri hem mekansal
hem de kavramsal olarak sinirsiz bir alani
temsil ederken bireyin kisisel arzularini ve
isteklerini yansitmaktadir.
Gokylizii sembolii mutlak
0zgiirligin, bireyin toplum
degerlerine karsi bireysel
ideallerini temsil
ederken “aydinhik”
metaforu siir
kisisinin
ozgiirlesme
¢abasini temsil
etmektedir.
Nitekim siir
kisisi aydinlik
ve gokytizi
metaforlarim
“sen” olarak bir
birey edinimi ile
Ozdeslestirilmis,
Ozgiirlesen kimlik
idealini bir “Gteki”
haline getirmistir.
Bu anlamda birey,
ozglirlesme ¢abasini bir “oteki”
tizerinden semboller araciligiyla ele
alirken kendi benligini ikinci dizede “kafesteki
kus” olarak nitelendirmistir. ikinci dize, bireyi
“kus” metaforu tizerinden tanimlayarak “tutsak
bu kafeste” ifadesiyle bireyin varolussal
islevinin digsal bir otorite veya yap1 tarafindan
engellendigini ortaya koymustur. Kafes,
toplumsal normlar, kiiltiirel baskilar ve
sinirlandirmalarin somutlagtirilmis ifadesi
olarak toplumsal baskinin sembolizasyonunu
saglamaktadir. Benzer sekilde eserin ikinci



biriminde tutsaklik kavrami mekansal imge
ile somutlagtirilmistir. Birimin ilk dizesindeki
“karanlik ve soguk parmakliklar ardindan”
ifadesi bireyin sinirlandirilmasi anlaminda
“parmaklik” sembolizasyonu ile tutsaklik
imgelemesini saglamaktadir. Bu anlamda
karanlik ve soguk olarak nitelendirilen
parmakliklar esere karamsar bir atmosfer
saglayarak siir kisisinin ¢atigmasini
yansitmaktadair.
“Bir elin uzanisini diistiniiyorum

ve ansizin kanatlanmayi sana” (Ferruhzad
32)
dizeleri 6znenin 6zgiirliige duydugu 6zlemi
vurgulayarak bireyin toplum normlarina
karsi 6zglirlesme cabasini yansitmaktadir.
Bu anlamda “kanatlanmak” ifadesi kus
sembolizasyonu ile desteklenerek bireyin
ulasilmaz arzusunu mekansal sinirlamalar ile
nitelendirmistir. Bu baglamda birey kimliginin
toplumsal normlar odaginda baskilanmasi ve
siirlandirilmasi “kafesteki kus” ve “karanlik
ve soguk parmakliklar” metaforlari ile
saglanirken siir kisisinin 6zgirlesme ideali
ve arzulan “sen” karakterizasyonu, “aydinlik”
ve “gokylizii” sembolleri iizerinden tezatlik
yaratilarak okura aktarilmigtir.
Siir kisisinin toplum normlarn karsisinda
Ozgiirlesme cabasi eserde i¢ ¢atigsma iizerinden
imgeler araciligiyla aktarilmistir. Siir kisisi
toplum degerlerine karsi bagkaldirma istegini
Ozgiirlesme c¢abasi baglaminda ele almaktadar.
Bu anlamda siirin ii¢lincii biriminde
“Bu sessiz zindandan kanatlanip u¢gmay1
Tebessiimle bakarak gardiyanin gozlerine”
(Ferruhzad 32)
dizeleri siir kisisinin 6zgiir kimlik edinme
¢abasini yansitmaktadir. Mekansal
sembolizasyon baglaminda “zindan” ifadesi
kullanilarak ilk ve ikinci birimlerdeki
sembolizasyonlara benzer gekilde toplum
baskisinin sinirlayici yoni temsil edilmigtir.
Buna karsin bireyin toplumun kendisine
dayatmis oldugu normlara baskaldirma
arzusu ve 0zgir bir edinim gergeklestirme
cabas1 “kanatlanma” ifadesi ile aktarilmigtir.
Bu anlamda bireyin kisisel arzularini
gerceklestirme ideallerine karsi toplumun
normatifligi “gardiyan” sembolizasyonu
uizerinden verilmistir. Nitekim gardiyan,

toplumun bireye yiiklemis oldugu degerleri

ve kaliplagmis yargilarin karakterizasyonunu
saglayan bir semboldiir. Bu anlamda

bireyin 6zgiir edinimlerini saglayamayarak
edilgenlestirilmesi temsil edilmistir. Oyle

ki eserin dordiincii biriminde “Giiciim yok

bu kafesten ¢cikmaya/ Gardiyan razi olsa da/
Takatim yok kanatlanip ugmaya” (Ferruhzad
32) dizeleri siir kisisinin kabullenilmig
toplum normlarina kars1 edilgenligini ve
duyarsizlasmasini ortaya koymaktadir.

Bu anlamda gardiyan olarak sembolize
edilen toplum normlarinin dis engel

olarak ortadan kalkmasi durumunda dahi
bireyin kabullenilmis tutsaklik baglaminda
ozgilirlesememesi ele alinmigtir. Nitekim
“takatim yok kanatlanip ugmaya” ifadesi
bireyin norm temelli dis baskilarin yaninda
kendi i¢ catigsmasinin da varligini ortaya
koymaktadir. Bu anlamda siir kisisi normlari
kabullenmis, edilgenlesmis ve duyarsizlasmis
bir edinim gergeklestirerek kimligine
yabancilasan bir tutum sergilemisgtir.

Bireyin toplumun normatifligi ekseninde
sikismislidy, siir kisisinin kendi kimligine ve
arzularina yabancilasan bir kimlik doniisimi
gecirmesini temsil etmistir. Bu anlamda
“kafes” ve “gardiyan” kavramlar siir kisisi
icin hem i¢ hem de dis ¢atisma baglaminda
Ozgiirlesme ¢abasina karsin tutsaklik
imgelemini ve yabancilasmayi temsil eden
semboller olarak okura aktarilmistir.

Eser, bireyin kimlik ¢ikmazini son {i¢ birimde
umut ve caresizlik tezatligi tizerinden ele
alarak siir kisisinin i¢ ¢atismasini ve kimlik
doniisimiinii sonuca ulasgtirmaktadir. Eserin
besinci biriminde

“Parmakliklarin ardinda her giindogumunda
Bir cocugun gozleri giiliimser yiiziime”
(Ferruhzad 32)

dizeleri, siirin onceki kitalarinda hakim olan
karanlik atmosferin gegici olarak aydinlandig:
bir gecis yaratmaktadir. Dizedeki “glindogumu”
imgesi, yeniden baslama, tazelenme ve
Ozgiirlige dair umutlarin metaforu olarak
kullanilmaktadir. Benzer sekilde cocugun
giliisi, siirdeki karanlik

atmosferin tersine

masumiyet ve safligi

temsil etmektedir.

Fakat bu giiliis,

siir kisisinin i¢inde
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bulundugu kapali mekan ile ele

alindiginda bireyin sinirlandirilmasi
sebebiyle arzularina ulagamamasini

temsil ederek tezatlik yaratmistir.

Nitekim atmosfer baglaminda yaratilan
tezatlik eserin altinci biriminde

“Ey gokylizii eger bir glin

Bu sessiz zindandan kanatlanip ugarsam

O aglayan ¢ocugun gozlerine bakarak nasil
derim

Vazge¢ benden, ben tutsak bir kusum”
(Ferruhzad 32) dizelerinde bireyin

mutlak tutsaklik durumu ve arzulan
arasindaki catigsmayi temsil etmektedir. Bu
anlamda ilk dizede gokyiiziine seslenme

ile olusturulan retorik 6ge, bireyin

toplum tarafindan kendine dayatilmis

olan normlar dolayisiyla arzularina
ulasamamasi ortaya konulmustur. Oyle

ki “aglayan ¢ocuk” ifadesi esere lirik bir

ton katarak bireyin kimlik ¢cikmazini

ve dzgurlesme ¢abasinin zorlugunu
yansitmaktadir. Benzer sekilde eserin son
biriminde siir kigisinin benzetme araciligiyla
kurdugu imgelem, toplumun sekillendirdigi
birey kimliginin sinirliligini ortaya
koymaktadir. Bu baglamda,

“Ben bir mumum

Gonliimdeki atesle aydinlatirim viraneyi
Eder sonmeyi segcersem

Yikar dagitirim yuvayl” (Ferruhzad 32) dizeleri
siir kisisinin giydirilmis kimlikler odaginda
toplumun kendisine dayatmis oldugu normlari
kabul etme zorunlulugunu semboller aracilig:
ile temsil etmektedir. Oyle ki siir kisisinin
kendini “mum” olarak nitelendirmesi ile
yapilan mum ve ates sembolizasyonu bireyin
toplum normlarina uyma zorunlulugunu
temsil ederek 6zgir kimlik ediniminin toplum
tarafindan baskilanmasini ortaya koymustur.
Nitekim mumun sénmesi ve yuvanin
dagdilmasi ifadeleri ile bireyin kendisine
atanmis rolleri gerceklestirmesindeki zorunlu
edinimleri temsil edilerek 6zgiirlesme ¢abasi
sinirlandirilmistir. Bu anlamda siir kisisi
kendisine giydirilen degerler baglaminda bir
kimlik edinimi gostermek zorunda kalmis

ve 6zgiir kimlik olusturma ¢abasi toplum
tarafindan engellenmistir. Bu anlamda siir
kisisinin zorunlu normatiflik baglaminda
kendisine yabancilagarak toplum tarafindan
baskilanmasi durumu atmosfer tezatligi ve

tutsaklik

imgeleminin mum semboli

tizerinden aktarimi ile saglanmisgtir.

Furug Ferruhzad'in siir tiiriindeki

“Tutsak” adl1 eseri, toplum normlarinin

birey kimligindeki baskisi karsisinda bireyin
ozglirlesme ¢abasini ele almaktadir. Bu
baglamda eserdeki tutsaklik imgelemi bireyin
mekansal sembolizasyon ile toplum tarafindan
baskilanmasi ile saglanirken eserdeki ton ve
atmosfer se¢imi dolayisiyla bireyin kimlik
miicadelesi ortaya konulmustur. Bu anlamda
bireyin kimlik ¢ikmazi kafes, parmakliklar,
zindan ve gardiyan sembolizasyonu ile karanlik
bir tonda ele alinirken bireyin arzulari aydinlik,
gokyiizli ve gocugun giiliisii sembolizasyonlar:
ile temsil edilmistir. Siir kisisinin temsili

kus ve mum imgelemleri ile saglanmis,

“sen” karakterizasyonu ile bireyin ulasilmaz
arzularinin temsili gerceklestirilmistir. Bu
anlamda bireyin toplumun dayattig: kaliplar
karsisinda 6zgiirliitk miicadelesi semboller
tizerinden okura aktarnlmigtir.

Selin Zeliha KAYA
121B
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Wwilliam Shakespeare’in “Venedik Taciri” adl1
eserinde yer alan Portia'nin tiradi, insanin
bilmekle yapmak, akilla duygular, ozgur
irade ile zorunluluk arasinda yasadigl derin
catigmay1 son derece etkileyici bir bicimde
ortaya koyar. Eserde gegen: “Eger iyi olani
yapmak, bilmek kadar kolay olsayd1 kiigiik
Kkiliseler katedrallere, yoksullarin kuliibeleri
de kral saraylarina doéntistird.” (Shakespeare
12) sozii, Portia karakteri araciligiyla
insanin ahlaki dogrular kavrama glicti ile
bu dogrular dogrultusunda davranabilme
iradesi arasindaki derin uguruma dikkat
ceker. Bu sozlerle Portia, dogruyu bilmenin
tek basina yeterli olmadiginy, bilgiyi eyleme
doniistiirmenin ¢ogu zaman cok daha zor
ve sancili bir siire¢ oldugunu vurgular.
insan cogu zaman neyin dogru oldugunu
bilir ancak bunu gergeklestirecek cesareti,
kararliligi ya da 6zgtirligt kendinde
bulamayabilir. Benzer sekilde, yanhis
oldugunu bildigi davranislardan uzak
durmak icin gerekli iradeyi gosteremedigi
durumlar da insanin i¢ diinyasinda derin bir
¢ catigma yaratir. Bu yoniiyle tirat, Portianin
bireysel deneyiminin dtesine
gecerek insanligin ortak
yazgisina isaret eder.
Tiradin baglami
incelendiginde,
Portia'nin babasinin
vasiyeti nedeniyle
evlenecedi kisiyi segme

hakkindan mahrum

birakildig: goriilir.
Sandiklar

sinavi, onun ne arzu ettigini secmesine
ne de istemedigini reddetmesine izin
verir. Bu zorunluluk, Portia'y1 yogun bir
i¢ sitkigmighdin igine stiriikler. Disaridan
bakildiginda zeki, giiglii ve zaman zaman
alayci bir karakter olarak goriinen Portia, i¢
diinyasinda kararsizlik, caresizlik, korku,
huzursuzluk ve bastirilmis 6fke gibi 6z
glivenini zedeleyen duygular tasir. Tiradin
merkezinde akil ile duygu arasindaki gerilim
ve dzgiir irade sorunsall yer alir. Nitekim
Portianin: “Beynimiz duygularimiza yasalar
koyabilir ama tutkular bu kurallar1 agar”
sozleri, bu ic gatigmay agik bir bigimde
gozler oniine serer. Bu tirat, bir bagkasini
ikna etmeye yonelik bir konusmadan Gok,
Portia'nin kendisiyle hesaplastigi bir i¢
monolog niteligi tagir. Nerissa ile konusurken
aslinda kendi ruh halini ag1da ¢ikarir ve
icinde bulundugu durumu anlamlandirmaya
calisir.
Sonug olarak Portianin tirad1 araciligiyla
sahnede dile getirilen bir karakter
konusmasinin dtesine gegilerek insan
dogasina dair evrensel bir sorgulamaya yer
verilmistir ¢inkil bu catigmalar, yalnizca
Shakespeare'in donemine ait degildir;
glinimiizde de bireylerin siklikla ylizlestigl
ahlaki ve varolussal sorunlardir. Bu nedenle
“yenedik Taciri” yalnizca tiyatro sahnesine
degil, insanin kendi i¢ diinyasina da gigla
bir ayna tutar.

Ahmet Caner Er¢in
HAZIRLIK FEN C
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KIRMIZI PAZARTESI'DE
EYLEME GECEMEMENIN

NETICESI

Marquez‘in Kirmiz1 Pazartesi eseri, bir
toplumun gordiigii bir olaya karsi yine

de nasil sessiz kaldigini tasvir eden

en glizel 6rneklerden biridir. Bu husus,

kitapta gerceklegen kotiiliigi durdurma
sorumlulugunun sayisiz insan arasinda
dagilarak buharlagmasiyla mani olunamamas;,
konusulmasi gereken en dnemli konulardan
biridir.

Eserde neredeyse tiim kasaba halki “illaki
birisi olaya miidahale eder” diisiincesiyle
hareket ettiginden kotiiliik hi¢bir sekilde
engellenemez ve sorumluluk paylasila
paylasila yok olur.

Eserdeki tiim kasaba halki ertesi giin psikopos
gelecedi i¢in bir telas icindedir. Herkes kendi
nezdinde bunun i¢in hazirlik yapmaktadir.
Santiago Nasar‘in dldiiriilecedi giinde psikopos
gelecektir. Pablo ve Pedro Vicario Santiago
Nasar1 6ldireceklerini her yerde bildirirler.
Ozellikle bunu hakkinda Clotilde Armentanin
diikkkaninda gegen Pablo Vicario'nun

bir alintis1 vardir: “Biz Santiago Nasar'l
oldiirecegdiz.” (Marquez, Kirmizi Pazartesi, s.
65). Neredeyse tiim kasaba halki bu yasanacak
hadiseyi giin dogumuna dogru aheste aheste
Ogrenir fakat kimse olaya miidahale etmez
ciinki herkes psikopos geleceginden hazirlik
yapar. Bu sebeple Santiago Nasar bu surette
Olime terk edilir. Bu mesgguliyet Clotilde
Armenta'nin bir alintisiyla anlasilabilir:

“Tam da o ugursuz giin psikopos geliyordu.”
(Marquez, Kirmizi Pazartesi, s. 66). Clotilde
Armenta ve Cristo Bedoya katliami engellemek
amaciyla tegebbiislerde bulunur fakat ne
Clotilde Armenta‘'nin ¢abalari ise yarar ne de
Cristo Bedoya'nin olay1 yetisme girigimleri.
Buradan ¢ikarilir ki bir olaya karsi verilecek
tepkinin etkisi toplumla daha olanaklhdir.

Toplumun gergeklesecek olaya karsilik
vermemesinin bir diger sebebi ise
aligkanliklar ve kadere bagliliktir. Ekseriyet,
tilke kosullarinin kotiiliigiini bahane edip
“hep bdyle olaylar olur” mantiginda diisiiniir ve
toplumda bir pasiflik peyda olur.

Gergeklesecek olaydan aslinda herkes
haberdardir. Arada gegen kii¢iik dedikodular
kasabada olacaklari ¢cogunluga iletir

lakin ¢cogunluk buna dur demez ¢iinkii
Kolombiya‘da bu tip olaylar halihazirda
vardir. Bu nedenle toplum bu tip olaylara
aligmistir ve bunlari normallestirmistir. Bu
ictimai vurdumduymazlikla ilgili eserde
Albay Aponte'ye ait bir boliim yer almaktadar:
“Vicario kardeslerin bu hiikkmiin infazini
yerine getirmek kaygisinda olmaktan ¢ok,
biri ¢ikip bir iyilik yaparak kendilerini
engellese” diye diisiindiiklerinden kesinlikle
emindi. Ama Albay Apontenin vicdani
rahatti. “Sirf kuskulara dayanarak kimseyi
tutuklatamazsiniz.” demisti. “Simdi biitiin

is, Santiago Nasar'1 uyarmakta; ondan sonra
sen sag ben selamet.” (Marquez 55). Buradaki
alintidan anlasilabilir ki herkes olayin
farkindadir fakat bu olacak olay herkese
amiyane gelir; bu ylizden hi¢ kimse eyleme
gecemez. Albay dahi olay1 umursamaz.

Olayin ciddiyetinin kiiclimsendigi ve toplum
beklentilerine gore hareket edildigi de burada
bariz bir gergektir. Buna da Albay Apontenin
alintis1 6rnek verilebilir. Riitbeli bir asker

bile eserde kitle psikolojisine baglaniverir.
Max Scheler'in de dedigi gibi: “Toplumsal
duygular ve bastirilmis tepkiler insanlarin
ahlaki davranmasini engelleyebilir” Bu eserde,
bastirilan tepkileri ekseriya Clotilde Armenta
temsil eder. O elinden geldigi kadar herkesi
uyanisa ¢adirir fakat toplumun umursamazligi



baskin gelir ve birey,

kalabalik icinde

kisisel kimligini ve

sorumluluk duygusunu

kaybederek grubun

etkisi altina girer (Freud,

1921).

Gelisimsel stirecler ve kiiltiirel

normlar bireyde kaygi, korku ve
psikosomatik tepkilerin olusmasina

zemin hazirlar. Eserdeki karakterler

glclii bir ictimai baski ortaminda, bilingdis:
kaygilarinin tesiriyle pasif kalmig ve olayin
gerceklesmesini engelleyememistir (Cakir F. ve
Glnday R, 2017).

Sonug olarak bu eser cogunluga goére
hareket edilince bir bireyin nasil herkes
gibi birine doniismek zorunda kalip
dogruyu yayamadigini, sorumlulugun
eyleme gegmemekten kaynakli olarak
nasil yok oldugunu ve neticesinde
herkesin nasil Pablo ve Pedro Vicario gibi
olayin failleri oldugunu gozler oniine serer.
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Tiyatro sahnelerinde haksizlida ugrayan
karakterler izlenirken genellikle iki tipik
tepkiyle karsilasilir: Ya caresiz bir aglama
krizi ya da kontrolsiiz bir ofke patlamasi.
Ancak Murathan Mungan'in “Geyikler
Lanetler” oyunundaki Cudana karakteri,
bu alisilagelmis ezberi bozan en giigli
figlirlerden biridir. O, acisini igine gémmek
veya ¢igliklarla tiiketmek yerine; kelimeleri
keskin bir silaha doniistiirmeyi seger. Bu
baglamda Cudana'nin tiradi sadece bir ofke
nobeti degil “bilingli bir durusun” edebi
tezahiirii olarak karsimiza gikar.

Cudananin tiradina hakim olan duygu, ilk
bakista saf bir 6fke gibi algilansa da satir
aralarina inildiginde bu durumun basit bir
sinir krizinden ¢ok daha fazlasi oldugu
anlasilir. Bu ruh hali, salt bir histeriden
ziyade kokleri derin bir aciya dayanan
“bilingli bir hiiziin” olarak tanimlanabilir.
Sahnede ihanete ugramis, yalniz birakilmis
bir kadinin c¢aresizligi vardir ancak Cudana
ne soylediginin gayet farkindadir. Mustafa
ile iplerin koptugu o kirilma aninda, fiziksel
glcliniin yetmedigi noktada, Dogu'nun
kadim ve korkutucu giiciine, yani “beddua”ya
siginmilmistir. Bu durum bir zayiflik gdstergesi
degil koklerden gelen Kkiiltiirel bir giiclin
disavurumudur.

Metnin dramatik yapisindaki en carpicl
nokta ise karakterin intikam anlayisinda
gizlidir. Cudana diismanina “Ol"” demez. Tam
tersine, tim giiciiyle “O kadar uzun yasa ki..”
diye haykirir. Giink{i karakterin diinyasinda
O0lim bir kurtulus, bir kagis yoludur. Asil
ceza; vicdan azabi gekerek ve sevdiklerini
kaybederek mutsuzlukla dolu uzun bir
omir slirmektir. Buradaki temel amag,
karsisindakini fiziksel olarak yok etmekten
Ote ona vyaptiklarini “unutturmamak” ve
muhatabini pismanlik dolu bir yasama
mahkim etmektir.

Murathan Mungan; bu eserde sadece bir
kadinin kisisel trajedisini anlatmakla kalmaz,
ayn1 zamanda Mezopotamyanin o mistik

ve efsunlu havasini da okuyucuya derinden
hissettirir.  Nitekim Cudananin soézleri;
modern bir tiyatro metni olmasinin 6tesinde o
cografyanin eski efsanelerinden, biiyiilerinden
ve trajedilerinden izler tasir. Bu sentez, metni
sadece bir diyalog olmaktan c¢ikarip kiiltiirel
bir hafiza aktarimina doniistiiriir.

Sonug¢ olarak “Geyikler Lanetler”, insanin
caniniyakmakicin her zaman fiziksel silahlara
gerek olmadigini kanitlar nitelikte bir tiyatro
metnidir. Bazen dogru segilmis bir soz, en
keskin kiligtan daha derin ve iyilesmeyen bir
yara agabilir. Cudana’nin o yarali ama magrur
cighgi, iste bu ylizden edebiyatimizin en
etkileyici anlarindan biri olarak hafizalardaki
yerini korumaktadir.

Caglayan Deniz Ulu
HZFEN A
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Tiyatro, sozliiklerde “duygularin ve olaylarin bir
sahnede canlandirilmast’ olarak tanimlansa
da esasen insanhgin binlerce  yillik
yolculugunun en canli tanigidir. Etimolojik
kokenine indigimizde Yunancada ‘“seyirlik
yeri” (theatron) kelimesinden tiireyen bu sanat,
kelime anlaminin gok tesinde, insan1 kendine
tutulan bir aynada seyretme sanatidir.

Bu biyillil yolculuk, ne gariptir ki modern
sahnelerde degil; ilkel bir magaranin los
karanliginda, bir atesin basinda baglamistir. ik
avcilarin, yagadiklari deneyimi geng kusaklara
aktarma cabasi, dilin yetersiz kaldig: o anda
bedensel bir anlatiya dontismistir. Ruzgar
anlatmak ic¢in esen, avi anlatmak igin kacan,
avclyl anlatmak icin kovalayan o ilk insanlar,
farkinda olmadan tiyatronun temellerini
atmustir. Belki de dogay1 anlama cabas1 ile
baglayan bu taklitler, insanin “oteki” ile empati
kurma yeteneginin ilk kivilcimlariydi.
Zamanla bu ilkel anlatilar, Antik Yunan'da
Sarap Ve Bereket Tanrisi Dionysos adina
diizenlenen gorkemli ritilellere  evrilmistir.
Koronun sarkilarina verilen ilk yanitla dogan
diyalog, tiyatroyu estetik bir sanat katina
yiikseltirken; ayni zamanda halki egiten
toplumsal bir giice doniismistir.

Tiyatronun O donemden guniimuze tasidigl
en gizemli miras ise stiphesiz masklardir.
Antik oyuncularin seslerini duyurmak ve belki
de yaptiklarn siyasi elestirilerin gazabindan
korunmak i¢in yiizlerine taktiklar1 o maskeler,
aslinda derin bir felsefeyi gizler. Bugin
tiyatronun simgesi olan giilen ve aglayan yuz,
sadece birer sembol degildir. Aglayan maske
karamsar filozof Herakleitos'u, gillen maske
ise iyimser Demokritos'u selamlarken,; bizlere
hayatin ac1 ve tatlidan olusan o muazzam
dengesini hatirlatir.

Tarihsel siiregte tiyatro, insan ruhunun farkl
hallerini farkl tiirlerde sahneye tasimistir.
Mitolojinin ve soylularin agirbash dinyasini
anlatan tragedya, hayatin ciddiyetine bir ayna
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tutarken; siradan insanin ginlik hallerini
hicveden komedya, bize kendi kusurlarimiza
giilme cesareti vermistir. Ronesans ile yeniden
filizlenen ve Shakespeare ile zirveye ulasan
bu sanat, 19. ylizyilda hayati tiim gergekligiyle
kucaklayan “dram” ile zenginlesgmis; II. Dinya
Savasl'nin yikintilari arasindan  Bertolt
Brecht'in “epik tiyatro’su ile dustnsel bir
uyanis olarak yeniden dogmustur.
Aristoteles’in  yuizyillar ~dnce “Poetika’da
belirttigi gibi; tiyatronun asil giici, izleyicide
uyandirdig: acima ve korku duygulariyla ruhu
arindirmasinda yani 0 meshur “katharsis”
aninda sakhdir.

duvarlarina

Tiyatro; magara

golgelerden bugiiniin modern sahnelerine

yanslyan

uzanan, hi¢ bitmeyen bir kendini arayig
oykusidir. Gegmisten giiniimiize toplumsal
bellegimizi canli tutan bu sanat, o meshur
tanimiyla; “insani insana, insanla ve insanca
anlatmaya” ve medeniyetimizin en gliclu sesi

olmaya devam edecektir. ¢
" I
Omer Kayra Tekiner [
HZFENC
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SESS1z BIR 1¢ sURGUN

Sabahattin Alj;
bireysel trajedileri
odaklanan eserleri ile tanimir. “Kirk Mantolu

toplumsal adaletsizlikleri,

ve sistem elestirisine
Madonna” eserinde ise yabancilagmayi
yalnizca toplumsal bir uyumsuzluk olarak
degil, bireyin topluma, kiltiire, dogaya ve
kendi 6zline dogru genisleyen ¢ok katmanl bir
kopus olarak kurar. Bu nedenle roman hem dig
diinyanin baskisi hem de i¢ diinyanin acimasiz
suskunlugu tizerinden anlatilir.

Eserdeki Raif Efendi karakteri; Diinya
edebiyatinda Gregor Samsa ve Meursault
ile bagdastirilir. Gregor Samsa Ornegi onun
gindelik hayatin igerisinde “nesnelestirilen”
ylziini one c¢ikarir ve okuyucuya yansitir.
Raif Efendi, Samsa gibi bir doniislim gec¢irmez;
Meursault gibi guriltili bir trajedi de kurmaz;
onun yabancilagmasi sessizleserek derinlesen
bir i¢ siirgiindiir. Anlaticinin ilk bakista Raif'i
silik sanmas1 romanin en kritik hamlesidir.
Siyah kapli defter yalnizca bir hatira defteri
degdil, Raif'in i¢ diinyasinin bastirilmig arsivi ve
metnin kirilma noktasidir.

Raif Efendi’'nin sanata ve sezgiye verdigi kiymet,
toplumun maddiyat merkezli faydaciligi ile sert
bir catisma yasar. Cunki gevresi i¢cin “deger”,
paraya ve performansa endekslenmigtir. Ancak
Raif icin deder incelik ve estetik duyarliliktir.
Bu ylizden kendini anlasilmaz hisseder zira
anlasilmamak onun hatasi degil, gevresinin
Olciitlerinin darligindandir. Yalnizlik ise bu
gatismanin dogal sonucudur. insan ancak
Raif'in dili
ise icte isler. Is arkadaslarinin onu garip ve

“konusabildigi” dilde anlasilir.
huzursuz olarak gormesinin sebebi Raif'in
“tuhaf” olmasindan ¢ok, onlarin siradanligini
ifsa eden bir ayna konumunda olmasindan
kaynaklanir. Yaptigi ceviriler, onun yaratici
ruhu i¢in “ruhu besleyen mekanik bir eylem”e
donisir.

Doniistigiinde emek, anlam {iretmekten ¢ikar
ve sadece benligi asindiran tekrara indirgenir.
Bu tekrarlihk, Raif'in
onu ice geker, duygu repertuarini daraltir ve

iradesini biiyiitmez;
hayati1 katlanamaz kilar. Hamdi Bey'in Raif'e
“Efendi” diye seslenmesi de bu durumu goriiniir
kilar. Ayn1 zamanda bu kelime Raif'i edilgen,
“zararsiz” ve yoOnetilebilir bir tipe sabitleyen

bir damgadir. “Hakk: da var.. Hakk: da var” (Ali, YKY 5.
baski, s.27); bu alint1 Hamdi Bey'in bakisindaki hiyerarsiyi
goriniir kilar. “Baba roliine oynayan yabanci” ifadesi, Raif
Efendi'nin aile igerisindeki varolusunu ozetler: Ayni evin
icerisinde bulunur ama duygusal olarak oraya yerlesemez.
Evlilik ve ebeveynlik, onda bir yakinlik insasi degil; daha
cok gOrevlerin yerine getirildigi,
bir sahne diizeni gibi igler. Ev, Raif i¢cin siginak degil;
yabancilasmanin 6zel alandaki devamaidair.

ictenligin ¢ekildigi

Defterde beliren “geng, tutkulu Raif” ile giindelik hayatta
silik Raif kisisinin kendi benligine
yabancilasmasinin somut kanitidir. Maria Puder’in Raif

gorilen sessiz,

i¢cin “siradan bir kadin” degil tam bir “Madonna” olusu, onun
zihninde agkin ikonlasmasi ve dokunulmaz bir imgeye
doniismesinden kaynaklidir. Raif, Madonna imgesi ile
glindeligin siradanligini agmak ister ama bu ayni zamanda
kirilganlik dretir. Maria—Raif iligkisinin dinamikleri
tam da bunun izerine kuruludur. Maria’nin bagimsiz ve
ezberlenmis tavri, Raif'in bastirilmig benligini uyandirirken
Raif'in ice gekilisi Maria'nin yalnizligini derinlestirir. Raif
Efendi'nin asil siginag: fiziksel bir mekan degil, defterin
diliyle genisleyen hatira evrenidir.
1930’lar Tirkiye'sinin ekonomik zorluklari ve toplumsal
doniisiimleri, ge¢im sikintisini biiyiiterek Raifiin i¢
sikintisin1 agirlagtirmis olacaktir ki yoksunluk, estetik
duyarhilig: “liilks” gibi damgalayan bir bask: iiretir. Son
tahlilde Sabahattin Ali'nin kaleminden sizan melankoliyle
birlesen bu tablo, ask, yabancilasma ve sanat ekseninde
bir aydin trajedisi kurar. Raif Efendi kaderi, giirilti igcinde
kaybolan bir sessizlik degil; anlamin metalastigi bir
cagda benligin i¢ine ¢oken bu ricatta, agkin bile hatiraya
doniismesiyle insanin hem kendine hem diinyaya ayni
zamanda siirglin edilebilecedini sezdiren ontolojik bir
ifadedir.
Kaan Manav
9FEN A
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Giindiiz Vassafin “Cehenneme Ovgii” adl
deneme tiirlindeki eserinden bulunan
“Yasasin Anlagmazlik” adli deneme yazisinda,
bireyler tarafindan igsellegtirilen “uyusma”
ideolojisinin  bireysel  kimlik  olusumu
uzerindeki etkisi ele alinmaktadir. Deneme
dort bolime boliinmekte, boylece diisiince
akisi1 kademeli olarak kurulmakta, her boliimde
“uyusma” kavraminin farkli toplumsal
alanlardaki gorinimi tanimlanmaktadir.
Boylelikle bireyin kisa vadeli huzurlara erigsme
istegi nedeniyle hakikat ve gercgeklikten
uzaklastigi ve benligini digsal beklentiler
dogrultusunda sekillendirdigi ¢ok yonlii bir
sekilde ortaya konulabilmektedir. Denemede,
uyusma/uyusmazlik  ve  rahatlik/hakikat
karsitliklar1 yinelenerek pekistirilmekte ve
bu dogrultuda bireyin diisiince ve fikirlerinin
nasil yapilandirildigi aktarilmaktadir. Glindiiz
Vassaf'in, Yasasin Anlasmazlik adli deneme
tirindeki eserinde vyineleme, karsithk ve
retorik soru kullanimi gibi anlatim o6zellikleri
yardimi ile bireylere toplum tarafindan
dayatilmis olan “uyusma” ideolojisinin, kimlik
olusumunda ig¢sellestirilmis bir davranis sekli
oldugu ortaya konulmakta; kimlik 6zerkliginin
ancak elestirel uyusmazliklarda geligebilecegi
kanitlanmaktadir.

Deneme metninde karsitlik iceren “uyusma
ve uyusmazlik” ve “anlagsma ve anlagmazlik”
ifadeleri yinelenmekte; bdylelikle kimlik
tartismasinin merkezi olusturulmaktadir. Bu
karsitliklar aracilig: ile bireyin diisiince ve

YASASIN
ANLASIVIAZLI}

fikir akisinin, kabul gérme ve dogrulanma
arzusu dogrultusundanasil yapilandigi ortaya
konulmaktadir. “Uyusma ihtiyac1 gercgeklige
hiitkmeder. Kendimizi giivende hissetme
ugruna mutabik kaliriz ve gercedi feda ederiz.”
(Vassaf 176) ifadesi ile bireye dayatilmis olan
bu hiikiimlerin, bireyin benlik sinirlarini kisa
vadeli glivende hissetme ve kabul gorme
arzusu lehine geri ¢ektigi anlasilabilmektedir.
Boylelikle birey kisa vadeli bir huzura erismek
amaclyla kendi dogrularindan vazge¢mekte,
kendi benligini sekillendirmek ve 06zgiin
fikirlerini yansitmak yerine; toplum veya
cogunluk tarafindan kabul goren yasantilara
uyum saglamay1 uygun gdérmektedir. Bireyin
icerisinde bulundugu durum “uyusma’
olarak nitelendirilmekte; bu kavram bireyin
kendini dogrulandid: siirece rahat ve uygun
hissetmesi ile tanimlanmaktadir. Birey
kendi yasantisini toplumsal kabullere
gore  sekillendirmekte, bdylece kendi
gercekliginden uzaklasmaktadir. “Anlasma,
totaliterdir” (Vassaf 176) ifadesiile denemenin
temel tezi ortaya konulmaktadir. Bu ifadede
bulunan “totaliter” nitelemesi, uyusmanin
yalnizca ¢ogunluk egilimi olmadigini, tim
farklilhik alanlarini kapsama ve bakilama



egiliminde olan bir denetim sekli olarak yer
aldigini1 kanitlamaktadir. Boylelikle uyusma
e@iliminin, hakikat alanini daraltan, toplum
tarafindan kabullenilmis ve ig¢sellegtirilmis
bir iktidar sodylemi oldugu belirtilmektedir.
“Sirf glinli huzurlu gecirmek igin sik sik
‘evet’ der ama aslinda ‘hayir't kastederiz.
Uyusma suretiyle bagkalariyla aramizda
bir bag kuranz” (Vassaf 176) ifadesi ile
totaliter mantigin bireye kisa vadeli bir
huzur vadettigi ve bu huzur karsiliginda
elestirel yargr ve farkliliklari askiya almayi
hedefledigi aktarilmaktadir. Bu dogrultuda
bu yaklagimin farkliliklar ve aykiriliklara
yonelik toplum bakis acisini da etkiledigi ve
bireyi kendi ¢ikarlari dogrultusunda belirli bir
kalip igerisine soktugu anlasilabilmektedir.
Toplum igerisinde uyum saglamiyor olmak,
yani uyusmamak, bir eksiklik ve hata olarak
gorilmekte; kabul goren kaliplara uyum
saglamayan bireyler, toplum tarafindan hos
karsilanmayacak olan koklii degisikliklerin
olusmasinaneden olmaktadir. Olusacak kokli
degisiklikler alisilagelmis yasam tarzlarinin
ve kabulleniglerin yikimi veya hasan ile
sonuc¢lanmakta ve bu durum uyusmayan
bireylerin toplumdan &tekilestirilmesine
neden olmaktadir. Bu nedenle bireyden
beklenilen uyum saglamasi olmaktadir. “Oysa
anlagmanin getirdigi yalanci uyum duygusu
bizi felakete gotiiren raylar saglamlastirir”
(Vassaf 177) ifadesi ile kisa vadeli huzur adina
kurulan mutabakatin, elestirel denetimi
askiya alarak sorun iuretme kapasitesini
artirdigr anlasilmaktadir. Bu ifadede vyer
alan “yalanci uyum” ifadesi, farkliliklarin
tartisilmadigr ve olumsuz geri bildirimin
bastirildigiuyusma iklimini tasvir etmektedir.
“Raylarin saglamlastirilmasi”ifadesiise tekrar
eden onay davranisglarinin ve kabullenislerin,
kaliplar1 kalic1 hale getirdigini ve devam
eden uyusma ¢abasinin uyusmazlikla
degil bir kargasa ile sonuglanabilecegini
aktarmaktadir. Boyle bir durum igerisinde
uyusmazlik mesru katilim bigimi olmaktan
cikarilmakta ve kimlik 6zerkligi onay goren
kaliplara  uyarlanarak  daraltilmaktadir.
“Kendi kurdugumuz hapishanelerde kendi
kendimizin sansiirciisii oluruz.” (Vassaf
177) ifadesi ile uyum baskisinin digsal
yaptinma gerek kalmaksizin ©zdenetim
olarak  igsellestirildigi = aktarilmaktadir.
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saglamaya zorunlu birakilmaktadir. Bu baglamda
birey gerceklik iizerinde bir uyugmaya varilip
varilamayacag: konusunda bir sorgulamaya
itilmektedir. Bu retorik soru sorma bicimi ile
okur bir ikilem igerisinde birakilmaktadir.
“Sorgulamaktan ve yanit aramaktan gelen o
‘tan1dik bakis'1 birbirimizin goziinde gorebiliriz.
Ne var ki o bakisla paylastigimiz ortaklik duygusu
aray1s deneyiminden agir bastig1 anda, erigilmezin
pesinde kogmak i¢in gerekli olan tim ozgurlugu
de yitirmis oluruz.” (Vassaf 178) ifadesi ile ortak
sorgulama deneyiminin ait olma duygusuna
doniismesi ile 6zgiirlugin kaybedildigi belirtilerek
bu durumun bireysel kimlik olusumun olumsuz
etkiledigi vurgulanmaktadir. Bu vurgu ile kimligin
cesitlilik yerine tek tip olma dogrultusunda
bigimlendirildigini ve diistinsel iiretimin
bireysellesmekten ziyade kaliplagmaya evrildigi
aktarilmaktadir. Bireyin bu sorgulama slirecine
kars1 bir aitlik beslemesi onun mutabik olmasina
ve fikir birligi arayisi ile tekrar uyusma icerisinde
bulunmasina neden olmaktadir. Kutsal kitaplar,
ders kitaplari, anayasalar ve evrensel bildirgelerin
sorgulanmaz hale gelmesi, bilgi rejiminin
dokunulmazlik atfiyla kapandigini belirtmekte;
bu kodlanmis yapilara yonelik ilave soru ve
sorgulamalarin bireylerin deli veya cahil olarak
damgalanmasina neden olmaktadir. Boylelikle
kabul gormiis durumlara kars1 yapilan itirazlar
kriminalize edilmektedir. “Gogu zaman anlasma,
bir yalandan, bir glivensizlik gosterisinden
ibarettir” (Vassaf 178) ifadesi ile iletisimde
uzlasma yerine onaylamanin
on planda oldugu ve
bireylerin bir
catismadan

kaginmak igin karsisindakini onaylayarak
gegistirdigi aktariimaktadir. Bu durum ise
bireyler arasinda karsilikli samimiyet, glivenin ve
iletisimsel verimliligin azaldigini gostermektedir.
Denemede bu durum gii¢ dengesi arasindaki
iletisim lizerinden de ele alinmaktadir. “Boyle
durumlarda anlasma, gogunlukla giiglilerin
goriis ve sartlarini zayiflarin kabul etmesi
anlamina gelir aslinda.” (Vassaf 179) ifadesi ile
mutabakatin cogu durumda gii¢ dengesizligini
pekistiren bir yapida oldugunu kanitlamaktadir.
Bu dengesizlik ise gliglii ve zayif arasindaki
ayrimin artmasina neden olmakta; giiglii olanin
giderek daha fazla giiclenmesi ve zayif olanin
da gii¢li olanin himayesi altinda bulunmasi ile
sonuclanmaktadir. Retorik sorularin kullanimi
ile toplum tarafindan kabullenilmis olan
uyusma ideolojisi elestirilmekte ve retorik soru
kullanimz ile okur sorgulamaya itilmektedir.
“Goriis ayriliklar neden karsindakini reddetme
anlamina gelsin?” (Vassaf 179) ifadesiile
bireylerin uyusma arzusu elestirilmekte ve
ancak farkliliklarin bir araya gelmesi ile bireysel
kimlik olusumunun tamamlanacagina vurgu
yapilmaktadir. Glindiz Vassaf'in “Cehenneme
Ovgi” adli deneme tiiriindeki eserinden
bulunan “Yasasin Anlagmazlik” adl1 deneme
yazisinda, bireylere dayatilan uyusma arzusunun
bireysel kimlik olusumunu siirlandirdigt
anlatilmaktadir. Denemede yineleme, karsitlik
ve retorik soru gibi tekniklerin kullanimi ile okur
sorgulamaya itilmekte ve toplum tizerine bir
elestiri yapilmaktadir. Denemede zitlig1 tasvir
eden ifadeler yinelenerek uyusma ve uyusmazlik
arasindaki farklilik ortaya konulmakta ve
bdylece uyusmanin bireyler lizerindeki uzun
vadeli sonuglarina vurgu yapilmaktadir. Karsitlik
kullanimi ile bireylerin aligilagelmis kaliplar
kapsaminda, onlara bicilmis rollere dayanan
bir yasam siirdiirmelerinin ve kendilerine
topluma uyum saglama derecelerine gore deger
bi¢melerinin, bireysel kimlik olusumuna yonelik
olumsuz etkisi aktarilmaktadir. Boylelikle kimlik
pzerkliginin ve bireyselligin, tekrarla igsellestirilen
uyum normlarina kars1 elestirel uyusmazhigin
siirdiiriilmesi ile gergeklesebilecedi ve metinde
kullanilan dil ve anlatim ozelliklerinin, okurun
bu sonuca ulasmasi i¢in gereken sorgulama
siirecinin gergeklestirilmesine katki sunduguna
ulagilmaktadir.

Asya Naz Telci
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BOS VE KARANLIK
BiR KARNIN iCINDEN
TOPLUMSAL
ELESTiRi:
DOSTOYEVSKi’NiN
ABSURT
OYkisl “TIMSAN”

Fyodor Dostoyevski'nin 1865te halka duyurdugu
“Timsah” oOykiisii 19. yilizyil Rus biirokrasisinin
ekonomik, sosyal, siyasi ve benzeri etkilerini; yasanan
olaganiistii olaylar: kullanarak ironik ve alayci bir dille
elestiren Rus biirokrasisinin ¢arpik yapisini absiird
kurgu ve toplumsal hiciv araciligiyla elestiren 6nemli
bir metindir.

Oykiide bir memur olan Ivan Matveyic'in bir timsah
tarafindan yutulmasi gibi olaganiistii bir olay; yazarin
toplumdaki c¢lrime, biirokratik kayitsizlik, cikar
iligkileri ve vyiizeysel Batililasma hevesi {izerine
yaptig1 elestirilerin merkezine yerlestirilir. Yani oykii
bir komedi metni degil, iginde bulundugu toplumun
zorluklarini ve acizliklerini okuyucuya sunan satirik
bir eserdir. Bu alegori, Rus toplumunun karanlik ve
acimasiz taraflarin1 gozler oniine serer. Hikayede
biirokrasinin sevgi, saygr ve insanlik gibi degerler
yerine prosediirler, ¢ikarlar, para ve kurallara oncelik
veren yozlagmis ve duyarsiz yapisi hicvedilir. Ornegin,
Ivan Matyevi¢c timsahin karnindayken timsahin
sahibi, “Aman zarar gormesin, turistler gelir!” diye
disiinir; bu durum toplumun insan canindan ¢ok
sahsi ¢ikarlar1 onemsedigini gosterir.

Dostoyevski, oykiide aydinlarin kendilerini diinyadan
soyutlayarak Kkrizleri ve insani durumlarn goz ardi
ettiklerini ve kendilerini teorik, yiizeysel diisiincelere
kaptirdiklarini da elestirir. Ivan Matveyig, timsahin
karninda olmasina ragmen hala ekonomik teoriler ve
fikirler iiretmeye galisir. Sanki bdylesi olaganiistil bir
durumda degilmis gibi kendini biiyiik bir diisiiniir ve
bilge olarak goriir. Semyon, Ivan'a durumun ciddiyetini
anlattiginda, Ivan onu tersler ve a¢ olmanin su anki
durumdan daha oOnemsiz oldugunu savunur. Bu
kurgu, donemin kendini aydin zanneden bireylerinin
entel gorintiili ve sahte Batililagsma hevesi olan dar
zihniyetliler oldugunu en iyi sekilde gosterir.
Bunun yani sira Oykii, bireylerin gergeklikten
kopuk sekilde kendi teorilerini ve hayallerini 6n
planda tutmalarini elegtirir.

Tiim bu 0rnekler g6z oniinde

bulunduruldugunda “Timsah” dykiisiiniin

19. ylizyil Rus biirokrasisini, biirokrasideki

kayitsizligy, carpikligs, yozlasmislig: ve

bencilligi hicveden bir eser oldugu soylenebilir.

Eser; bu aksakliklarin giiniimiiz diinyasinin

sosyal, ekonomik ve medya dinamiklerini

anlasilmasi igin bir ayna niteligindedir. Sonugta

bu sorunlarla birlikte yagamanin bir timsahin ici
kadar bombos ve karanlik karninda yasamaktan

bir farki olmadig: sonucuna ulasilmaktadir. Bu
absiirt benzetme, ironik olmasinin yani sira aci bir
gercektir. “Timsah”in hala edebiyat diinyasinda
onemli bir yerinin olmasinin sebebi, iizerinden yillar
gecmesine ragmen giiniimiizdeki problemleri mizah
yoluyla goriiniir kilmasidir.

Metin tarih agisindan incelenecek olunursa oldukcga
onemli sonucglara ulasmak miimkiindir. 19. ylizyil
Rusya's;;, toplumsal esitsizliklerin, biirokratik
yapinin ve bireyin devlet karsisindaki konumunun
yogun bicimde tartisildigi bir donemdir. Serflik
diizeni, siniflar arasindaki keskin ayrimlar ve reform
girisimleri, yalnizca siyasal ve toplumsal hayat:
dedil donemin edebiyatini da derinden etkilemistir.
Bu ortamda yazilan edebi eserler, bireyin yasadig:
sikismighigi ve sistemin absiirtliigiinii yansitan
onemli metinler haline gelmistir.

Dostoyevski'nin “Timsah” 6ykiisij; olay érgiisii ve
karakterlerinin davranislari araciligiyla reformlarin
ylizeyselligini ve ucuz Batililagsma hevesinin pratikte
reformlar tam anlamiyla uygulanmadikc¢a hep sézde
bir rekabet ve hayal olarak kalacagini okuyucuya
absiirt bir kurgu araciligiyla gostermektedir.

Eser yalnizca 19. yilizyil Rusya’sini degil reform
siireglerinin etraflica planlanmasi ve dogru
uygulanmasinin onemini giinimiz toplumuna da
hatirlatmaktadir. “Timsah” ge¢cmisteki stratejik
bozukluklara ayna tutarak yapilan hatalarin ne denli
onemli oldugunu gostermistir.

Zeynep Yasar
HZFEN B
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DURAGAN
HAYATLAR,
SESSIZ
KABULLENISLER:
SABITALEM
MAHALLESI
UZERINE

Eyip Aygiin Taysirin Sabitalem Mahallesi adli
eseri, birbirinden bagimsiz 11 dykiiden olusan

bir 6ykii kitabidir. Kitap, tek bir olay orglisii ya da
ortak bir karakter etrafinda ilerlemez, bunun
yerine gundelik hayatin icinden segilmis

insan manzaralann araciliiyla c¢agdas
toplumun farkl ylizlerini goriiniir kilar. Yazar,
biiyiik ve iddiali anlatilar kurmak yerine siradan
goriinen hayat kesitlerinden hareketle bireyin
toplumla, ge¢misle ve kendisiyle kurdugu iliskiyi
sorgular.

Kitaba adini veren “Sabitdlem Mahallesi” oykiisd,
mekanin insan izerindeki Dbelirleyici etkisini
merkeze alir. Bu 6ykiide mahalle yalnizca bir mekan
olarak degil insan hayatini belirleyen ve sinirlandiran
bir yapi olarak sunulur. Mahallenin “sabit”1igi, fiziksel
bir degismezlikten ¢ok, insanlarin aligkanliklarini,
kabulleniglerini ve hayata bakiglarini simgeler.
Taysir, bu Oykiide yoksullugu sadece ekonomik
bir yetersizlik olarak degil estetik ve duyusal bir
kusatilmiglik olarak betimler. Musluklardan akan
“Fransiz kolas1” rengindeki sular, rutubetli balkonlar
ve saksi niyetine kullanilan yogurt kaplari, buradaki
hayatin nasil bir darlik ve zorunluluk kiskacinda
sekillendigini somut birer kaniti olarak karsimiza
cikar. Burada yasayan bireyler, cogu zaman iginde
bulunduklann kosullar1 sorgulamaz, hayat oldugu
haliyle kabul edilir. Bu duraganhik hissi kitabin
diger oOykiilerinde de farkli bigcimlerde karsimiza
cikar ve eserin genel atmosferini belirler. “Anadolu
Kaplan1”, basari, yliikselme ve gii¢ soylemlerini ironik
bir bakisla ele alir. Modern hayatin birey tizerindeki
beklentileri, karakterlerin i¢ diinyasi izerinden
sorgulanir. Benzer bigimde “Intikam” 6ykiisii, bilylik
olaylara degil bireyin i¢sel gatigsmalarina odaklanarak
intikam duygusunun insani nasil yiprattigini gosterir.
Kitapta adi agikga belirtilen nadir karakterlerden
biri olan Zeki, “Nakliyeci Zeki 1” ve “Nakliyeci Zeki 2"
oykiilerinde karsimiza gikar. Zeki, siradan bir emekgi
figiiriiolarak anlatilir vebuiki éykiiaraciligiylainsanin
hayata tutunma g¢abasi ile degisimi sorgulanir. Diger
oykiilerde ise karakterler cogunlukla isimlendirilmez;
bu tercih, anlatilan hikayelerin bireysel olmaktan

¢ikip daha genel insan hallerini temsil etmesini
saglar. “OKKG”, biirokratik dil ve sistem elestirisi
iizerinden bireyin yabancilagmasini ortaya koyarken
“Hatirlayamazken”, bellek ve unutma temasi etrafinda
gecmisle kopukluk duygusunu isler. “Fiskobirlik’ten
Emekliyim” oykisili, bireyin kimliginin meslek ve
gecmis lizerinden tanimlanmasini sorgular. Kitabin en
kapsamli dykiilerinden biri olan “Kahraman Sirketler
Toplulugu” kurumsal yapilarin, iktidar iligkilerinin
ve glic dengelerinin ardindaki insan gergekligini
elestirel bir bakigla ele alir. “Beklerken” dykiisiinde ise
zaman, belirsizlik ve toplumsal tabular gibi temalar:
sade ama diisiindiiriicii bir anlatimla islenir.
Sabitalem Mahallesi, biiylilk olaylardan c¢ok
kiigiik hayat kesitlerine odaklanan; karakterlerin
isimlerinden ziyade insan hallerini merkeze alan
bir oykiu kitabidir. Eylip Aygin Taysir sade dili,
gluclii gozlemleri ve ironik anlatimiyla modern
insanin sikigsmishgini, aligkanliklarini ve sessiz
kabulleniglerini basariyla yansitir. Kitap, tek bir
mabhallenin ya da hikayenin otesine gegerek c¢agdas
toplumun ortak ruh haline dair bitinlikli ve
etkileyici bir edebi tablo sunar.
Asl1 Zeynep Seving
10FEN A



Edebiyat
bir ayna gibi
kendi dogrularimizi

toplumun dogrulan ile kiyaslamayi saglayan
bir aractir. Oyle zamanlar olur ki insan
sadece kendini derinlikle gormekle kalmaz,
hayatinin diger insanlara olan baglantisini da
gormeye baslar. Albert Camus’un, 20. ylizyilin
en sarsicl yapitlarindan biri olan “Yabanci”
adl1 eseri tam olarak boyledir. Eserin giris
ciimlesi, okuru daha ilk saniyede adeta bir
ugurumun Kkenarina birakir: “Bugiin annem
oldii. Belki de diindij, bilmiyorum.” Bu, siradan
bir baslangi¢ degildir. Bu baslangi¢ ile yazar,
gliniimiize kadar olusan tiim toplumsal ve
ahlaki degerleri ¢igneyip monotonlastirmigtir.
Mekanik bir sogukluk hissederiz bu ciimleyi
okudugumuz anda, i¢cimizi tarif edilemez
ve tuhaf bir yabancilik kaplar. Normalde bir
evladin annesinin Olim haberi karsisinda
feryat etmesini, derin bir yas tutmasini
bekleriz. Ancak eserde bu trajik durumu
siradan bir mesele gibi ele alan hatta bu
durumun yasandigi zamandan bile emin
olmayan mekanik bir karakter s6z konusudur.
Etrafinda yasanan her sey gercgekligini
yitirmisken tek gercegin kendisinin olmasi
gibi bu climlede de Meursault, toplumun “yas
tutma” kurgusuna dahil olmay: reddeden
“gercek” tek adamdir. Ton, duygusalliktan
tamamen arinmis, donuk ve rahatsiz

edici bir nesnellige sahiptir .

Camus, bu baslangi¢ climlesinde

“beyaz yaz1” teknigini kullanarak

dilin tiim  siislerini  sokiip

atmistir yani climleler kisa,

kurall1 ve kesiktir. Higbir sifatin, “aci
cekiyorum” veya “cok Uzginim” gibi

bir duygu belirtisi tasimamasi

eserin yoruma agik hale

gelmesini saglayan ve bu yoniiyle

derinligi artiran bir tercihtir.

SAHTE CENNETLER VE
BUZ GiBI BIR GERCEK:
MEURSAULT’UN MASKESiZz
DUNYASI

Yazar, bu kesik {islubuyla karakterin zihninin
parcalanmishigini degil tam aksine diinyaya karsi olan
mutlak kayitsizligini ve uzakligini yansitir. Camus'un
bu diiz ve duygusuz dili de karakterin karakteristigini
okuyucunun goziiniin oniine getirir.

Bu baslangig, bireyin topluma yabancilastigini
tim acikligiyla gozler oniine serer ve romanin ana
karakteri Meursault'un tim trajedisini o6zetler.
Meursault; kendini giivenli, kiiciikk bir cevreye
saklayan birisi degildir, tam tersine o hayatin tam
ortasinda, nabza gore seker vermeyen birisidir.
Bu, eserin temel gatismasi olan “bireyin toplumsal
degerlere yabancilasmasi” temasinin 6ziudir. Romanin
devaminda Meursault, annesinin cenazesinde
aglamadigiicin yargilanacaktir. By, karakterin sonunu
hazirlayan o biiylik diiriistliigiin ancak topluma gore
biiylik sucun ilk adimidir. Okurda su merak uyanair:
“Bir insan nasil olur da en temel kutsali olan anne
sevgisini bile bu kadar siradan bir olguya indirger?”
Camus'un eserine neden bdyle bir giris yaptig:
aslinda ¢ok acgiktir. Yazar, okuru sarsmak ve onu
kendi i¢cindeki sahtelikle yiizlestirmek i¢in boylesine
bir yol izlemistir. Camus, Meursault araciligiyla
okura diristligin bazen “yabancilik” olarak
adlandirildigini ve hatta yadirgandigini gosterir. Bu,
edebiyatin en karanlik anlarda bile nasil bir dogruluk
15101 olabilece@inin; huzurlu ama sahte bir yasam
slirmektense yargilanarak diiriist bir yagam siirmenin
daha onurlu oldugunu gosterdiginin kanitidir.

Doruk Toprak Giilbayrak
9FEN A
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sergilenen bir ¢icek gibidir. Biitiin gézler onun
ustiindedir ve ayni gece o giine kadar iizerinde
biytidiigi koklerin kurutuldugu ortaya cikar.
Bunun sonucunda ise Angela'y1 altinda ezen
bu kavram Santiago'nun da dliimiine yol agan
bir silaha doniisiir. Vicario kardesler katil degil,
toplumsal bir dogrunun uygulayicisy; dénmesi
gereken bir dislinin ¢arklar: haline gelmislerdir.
Bu noktada ise Marquez'in kurgusu genel ahlaki
anlayiglar1 carpitir ve c¢ogunlugun dileginin
evrenin dislileriyle oynayip doganin kanunlarini
bile kusursuz bir makineye cevirebilecegini
gosterir.

Kitabin sonuna gelindiginde ise kag¢inilmaz
sona ulasilir ve Santiago Nasar vahsice, domuz
kesmek igin kullanilan kor bigaklarla 6ldiiriiliir.
Santiago Nasar oliir ancak belirlenen kader
bununla ibarettir ve varilan sonu¢ mutlu
bir sondan ¢ok uzaktir c¢linkii toplumsal ve
ahlaki normlar doganin kanunlarina karsi
durabilir ancak insan dogasinin gergeklerini
degistiremez. Cinayet islendikten sonra
dizenlenen durusmalarda Santiago Nasar
aleyhinde hicbir delil bulunamaz. Ustiine iistliik
taniklartarafindanverilenifadelerebakildiginda
ikisinin asla beraber gorilmediginden de
bahsedilir.

“Bana bir onyargi verin, diinyayl yerinden
oynatayim” (Marquez 90) ciimlesi alinir
raporlara bu durusmalardan sonra. Toplumun
benimsedigi gerceklere karsi bir olay sonucunda
ilk olarak verilen “glinah kec¢isi” arama

refleksidir burada bahsedilen. Santiago Nasar'in
otopsi raporlarinda avug¢ icgindeki yarasina,
“Carmiha gerilen Isa’nin yara izini andinyordu.”
(Marquez 70) denilmistir Kendi kontrolii
disinda carmiha gerilen Isa misali Santiago
Nasar, bu déngliniin sonunda iginde yasadig:
toplumun kendi elleriyle isledigi bir cinayetin
neticesindeki kiillere doniismiistiir.

Yillar sonra, her tanik o sabahin havasini farkl
hatirlar ¢iinkii bellek, vicdanin {izerini orten
en eski aragtir. Buna ragmen Santiago Nasar'in
kokusu 6ldiigl giin biitin halkin izerine ayrim
yapmadan kaderin basmayi reddettigi bir damga
gibi sinmistir. Her ne kadar taniklar farkli dallara
sapsa da kokleri ayni topraga dayanir. Ortak
kokleri tarafindan “glinah” olarak filizlendirilen
bir kavramin herkesge bilinmesi onu ifsa etmez,
mesrulastinir. Clunkii disiincelerin nadiren
celistigi bir ortamda sessizlik tarafsizlik dedgil,
onay demektir.

Sonugta, tipki Santiago Nasar davasinda
yasandidi gibi bir eylemin gergeklesmesi i¢in
dogru olmasi gerekmez; yeterli sayida insanin
ona inanmasi yeterlidir.

Marquez, Gabriel Garcia. Istanbul: Can Yayinlari, 2023

Duru Kurnaz
9FEN A







Rezcaada:

DoJanin ve
Ekoneminin
Kesisim Noktasl

Ege Denizi'nin kuzeyinde yer alan Bozcaada;
dogal giizellikleri, tarihi dokusu ve sakin
yasamiyla Tirkiye'nin en 06zel kdselerinden
biridir. Adanin tertemiz koylari, riizgarla
biitiinlesen baglar1 ve korunmus mimarisi,
buray: yalnizca bir turizm merkez olmaktan
cikarmis ayni zamanda bir yasam kiiltiiriniin
simgesi haline getirmistir. Bozcaada,
Tiirkiye'nin “sakin sehir” anlayisina en

cok yakisan yerlerden biridir ¢lnkii

burada zaman yavaslar, doga ve insan

bir uyum i¢inde varligini stirdiiriir.

Adanin en biyiik zenginliklerinden

biri bagcilik gelenegidir. Uziim
baglar;, hem manzaraya ayr bir
glizellik katar hem de sarap iiretimiyle
ekonomik deger yaratir. Yerel halkin
yuzyillardir siirdiirdiigii bu gelenek,
Bozcaada'yr Tirkiye'deki en o©nemli
sarap merkezlerinden biri  haline
getirmigtir. Ayni zamanda riizgar
santralleriyle uretilen temiz enerji,
adanin dogayla uyumlu gelisiminin
somut drneklerinden biridir.

Ancak tim bu giizelliklerin yaninda
Bozcaada'nin en onemli sorunlarindan

biri yaz aylarindaki su yetersizligidir.

Yaz aylarinda artan turist sayisi1 ve
tarimsal sulama ihtiyaci, adanin sinirli su
kaynaklari tizerinde baski yaratmaktadar.

2022 vyilinda yapilan ol¢limlere gore

yaz aylarinda adanin niifusu 3.000'den
15.000’in iizerine ¢ikmakta, bu durum
icme ve kullanma suyu ihtiyacinda

ciddi sikintilara yol ag¢maktadir.

Yerel yonetimlerin son yillarda deniz
suyunu aritma projelerine yonelmesi bu
soruna siirdiiriilebilir ¢oziimler iretme
¢abasini gostermektedir.

Ekonomik acidan bakildiginda
Bozcaada'da turizm ve tarim basat

sektorlerdir. TUIK verilerine gére 2023 yaz
sezonunda aday1 yaklasik 500.000 turist ziyaret
etmistir. Konaklama ve yeme-i¢cme sektoriinden
elde edilen gelir, yerel ekonominin %60’1n1
olustururken bagcilik ve tarim {riinlerinden
saglanan gelir yaklagsik %25'lik bir paya sahiptir.
Geriye kalan kismi ise enerji iiretimi ve kii¢iik
Olcekli ticari faaliyetler tamamlamaktadir. Bu
rakamlar, adanin ekonomisinin hem dogaya hem
de turizme dayali ¢ift yonlii bir yapi sergiledigini
ortaya koymaktadir.

Sonu¢ olarak Bozcaada, dogal giizellikleriyle
biiylileyen ve ekonomik yapisiyla
dikkat ceken bir ada olmakla beraber bu
glzelliklerin surdirilebilmesi igin hem su
kaynaklarinin dikkatli yonetilmesi hem de
turizm faaliyetlerinin kontrollii biiylimesi
gerekmektedir. Cografi agidan Bozcaada, doga
ve ekonomi arasindaki hassas iliskinin canli bir
laboratuvari gibidir.

Alp Doruk Isik
10 FEN A
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KALIFORNIYA'NIN
BUYUSUNE DOGRU
YOLCULUK: INANILMAZ
BiR DENEYIM

Ara tatilden birkac giin énce annemler tatile
Kaliforniya'ya gidecedimizi soylediler. Bu habere'
gok sevindim ¢linki Kaliforniya'ya daha énce iki kez
daha gitmistim ve oray1 gok seviyordum. Ancak bu,
diger gezilerimizden farkli olacakt: ¢linkil normalde'
bir sehre gidip oray1 gezerdik ancak bu sefer oradaki
terimiyle “road trip“ yapacaktik. Yani en kuzeyden,
San Francisco'dan, en giineye; SanDiego'ya, her
yeri gezerek ilerleyecektik. Heyecanla valizimi
hazirlamaya basladim. iki giin sonra havalimanina
dogru yola koyulduk. Ucak yolculugu uzundu
ancak oldukca glizel gegti. 14 saat sonra San
Francisco'ya indik. Hava gok glizeldi,
hemen sehri kesfetmeye basladik.
Oncelikle Golden Gate
Bridge'yi, sonrasinda ise
sehirdeki turistik yerleri
gezdik. Ugak yolculugunun
ve saat farkinin yarattigi
yorgunlukla o gece
otelde cok giizel bir
uyku cektik, iyice
dinlendik. ikinci giin
orada kiraladigimiz
arabamizla glineye
dogru yolculugumuza
basladik. “17 Mile
Drive” denen sahilde
cok glizel manzaralarda
sahip bir yoldan gegtik.
Yol boyunca gogunlukla okyanus sol )
tarafimizda kaliyordu, ¢ok zevkli bir yolculuktu. Gini
ise sahilde miithis bir glinbatimi izleyerek batirdik.
Giin batimindan sonra giineye dogru yola devam
ederken bir saatlik yolculugun ardindan heyelandan
dolay1 yolun kapandigini 6grendik. Mecburen bu
yolu geri déniip otobandan gitmek zorunda kaldik.
Bu da yolculugumuzda yasadigimiz ilging bir olaydi.
Uciincii gtin Malibu ve Santa Monica'y: gezdik, yc?.l )
{istiinde yemek ve aligveris molalar verdik. D'drdluncu
giin Newport Beach'i gezerek gline basladﬂ_(. Sahilde
ylrityis yaptik, oradaki meshur bir aligveris i
merkezinde, Fashion Island'da, vakit gegirdik. Oglene
dogru bir geyler yiyip glineye dogru yolculugumuza
devam ettik. Aksam Laguna Beach'e vardik ve giin
batimini izledik. Sahildeki voleybol sahalari cok
giizeldi, kardesimle beraber voleybol oynamaya kaljar
verdik. Yanimizda voleybol topu yoktu ama oradaki
yerlilerin gogu da sahilde spor yapmayl sevdiginden

voleybol oynayan birilerinden toplarini bir siire 8diing alip
alamayacagimizi sorduk ve hemen kabul ettiler. Normalde
de voleybolu gok seven biri olarak okyanusun kenarinda ve
guin batiminda voleybol oynamak gercekten cok zevkliydi.
Hava karardiktan hemen sonra yemek yemek icin Irvine
Spectrum Center’a gittik. Isiklar, kocaman yilbasi agaclar ve
buz pateni pistiyle ok etkileyiciydi ve yilbasi ruhunu cok
gizel hissettiriyordu. Gok eglenceli ama yorucu bir giin daha
bitmisti. Otele gidip giizelce dinlendik.
Ertesi giin Disneyland'daydik. Hiz trenleri, gosteriler
derken giin ¢gabucak gegti ve ailecek cok eglenceli anilar
biriktirdik. Son giin en giineye, San Diego’ya vardik. Annem
yuksek lisansini San Diego State University’de yaptig:
icin bu sehirde gok fazla eski arkadas1 vardi. Oradaki son
aksamimizda ise annemin eski arkadaslariyla vakit gecirdik.
O gece, ¢ok nadir yasanan bir doga olay, biyoliiminesans,
vardi. Biyoliiminesans, gece okyanusta dalgalarin
arasinda olusan 1siklarin muhtegem bir 151k gosterisi
olusturmasi demekmis. Annemin arkadasi
bu doga olayinin o gece yasanacagini
duyup bizi yakinlardaki en iyi
gozlemlenebilecek sahile gotiirdii.
Ama maalesef sahil ¢cok
karanlik olmasina ragmen
o gece dolunay oldugu
icin okyanus yeterince
karanlik degildi ve bu
nedenle bu 151k gosterisini
izleyemedik. Sonrasinda
annemin arkadaslar bizi
evlerinde agirladilar ve
bol sohbetli, gok giizel bir
aksam gegirdik. Sonraki
sabah erkenden uyandik
ve valizlerimizi toparlayip
havalimanina dogru yola
ciktik.

Istanbul’a uzun bir yolculugun sonunda vardik. Saat
farkina alismamiz birkag giin siirdii ve geldigimizde oldukca
yorgunduk ama o kadar eglenceli bir geziydi ki bundan hic
gocunmadik. Kaliforniya'da gegirdigimiz bu tatil gergekten
unutulmaz anilarla doluydu. San Francisco'dan San Diego'ya
kadar her durakta farkli giizellikler kesfettik. Okyanus
manzaralari, harika sahiller ve eglenceli aktivitelerle dolu
bu gezi, Kaliforniya'ya olan sevgimi bir kat daha artirdi.

Tatil 6ncesi yaptigimiz planlarin hepsini gergeklestirmis
olmamiz bizi gok mutlu etti. Bagka tilkeleri de bu sekilde
planli gezmeyi ¢ok isterim. Bu tarz seyahatler insana

6miir boyu hatirlayacadi anilar armagan ediyor. Sehri

gezip gérmek, dogayla i¢ ice olmak ve farkli kiiltiirleri
kegfetmek isteyen herkese siddetle tavsiye ederim. Ozellikle
San Francisco'dan San Diego'ya uzanan yolculuk, her

kilometresiyle benzersizdir. E§er bir giin yolunuz diiserse, bu
rotayl mutlaka deneyimleyin!

Yasemin Sahin
9AND A




Biv_Fdada Ymuduwve Huzwuw SBulmak: JMicilli

Bu yaz tatil amaciyla gittigim Midilli'ye ayak bastigim ilk anda beni denizin giizel ve serin kokusu
ile miithis bir huzur karsiladi. Zeytin agaglarinin yesilligi ve insana kattigr o huzur benzersizdi.
Adanin sakinligi, glindelik telaglardan uzak bir hayatin giizel oldugunu ve stres olmayan bir ortamin
insanlarda nasil huzur etkisi kattigini ve nasil rahatlattigini gdsteriyordu. Ayrica sokaklarda yiiriiyen
balik¢ilarin giinliik telasini, kiigiik ditkkkanlarda satilan yoresel tiriinleri ve halkin sicak sohbetini
gormek beni ¢ok etkiledi. Midilli'nin dar sokaklari, dogal giizellikleri ve insanlarin yagami birbirini
¢ok giizel tamamliyordu.
Gezi sirasinda asla unutamayacagim bir olaya tanik oldum. Adanin bir kosesinde ¢ikan yangin,
cevredeki zeytinlikleri ve dogay: tehdit ediyordu. Alevler biiyiirken insanlar panik olmak yerine
dayanisma i¢inde hareket ediyorlardi. Kadinlar su tasiyor, gencler kovalari dolduruyor, yash insanlar
bile yardim etmek icin ellerinden geleni yapiyordu. O an oradaki halkin dogaya verdikleri 6nemi
ve dayanigsmanin giicline verdigi kiymeti hissettim. Yangina elbette biz de sessiz kalmadik. Zulme
sessiz kalan dilsiz seytandir, zihniyeti ile yola ¢ikarak sorunu hepimizin sorunu haline getirdik.
Arabadaki yangin sondiiriicii ile sondiirmeye destek olduk fakat dogal olarak o kii¢iik yangin tiipii
o tiir bir yangini sondirmek igin yeterli degildi. Yunanhlarin acil yardim hattina da haber vererek
yanginin sondiirilmesine destek olduk.
O giin ekiplerin geldigini teyit ettikten sonra Midilli'nin sembolii olan Midilli Kalesi'ne yani Molyvos
Kalesi'ne gittim. Yiiksek surlardan asadiya baktigimda hem denizi hem de sehri giizel bir agidan
gorebiliyordum. Yanginin dumani uzaktan hala goziikiiyordu fakat kalenin gii¢lii taslar1 adanin
tarihini ve direncinin bir simgesi gibi dimdik ayakta duruyordu. O giinden sonraki giinde de
arkadasimin onerisi lizerine Lesvos'a gittim. Sahil kenarinda ¢ok glizel baliklar ve tavuk doner ve pita
ekmeginden yapilan gyros donerini yedim. Arasina cacik ve 6zel soslar koyuyorlardi. Bu sos ve cacik
donere cok yakisiyordu. insanlarin kahkahalari ve yiizlerindeki mutluluk, bana insanlarin i¢cinde hala
bitmemisg bir mutlulugun oldugunu goésterdi.
Midilli benim i¢in sadece dogasiyla dedil insanlar ve tarihiyle de unutulmaz bir ada haline geldi.
Midilli kalesinin uslerinde dururken kalenin iginde olan mini iilkeye de tanik oldum. Adeta

koca bir iilkeyi 700 metre uzunluga ve 30 metre genislige sigdirmislardi. Gergcekten

muazzamdi. Kale ylizyillara meydan okuyorduy, insanlar da ayni sekilde dayanisma

ile zorluklara karsi koyabiliyordu. Dogasiyla, insaniyla ve tarihiyle Midilli, bana

umudun ve direncin ne kadar degerli oldugunu hatirlatti.

Can Kayarkaya
10 ANDC
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KAYSERI'DE YEMEK, EGLENCE VE
UNUTULMAZ ANILAR

Kayseri'ye yaptigim buyolculuk hem kiiltiirel hem de kigisel olarak ¢ok 6zel bir aniydi. Anneannemlerin
Kayseri'de yasamasi her ziyaretimi daha da anlamli kiliyor. Kayseri'nin tarihi dokusu, geleneksel
mutfad ve sicakkanli insanlari her zaman beni biiylilemistir. Kig mevsiminde gergeklestirdigimiz bu
gezide, Kayseri'nin benzersiz lezzetlerini tatma firsati buldum ve anneannemle vakit gegirerek pek
¢ok unutulmaz ani biriktirdim. Yolda gegirdigimiz uzun saatler, Kayseri'ye varmamaizla birlikte yerini
unutulmaz bir deneyime birakti.

Yolculugumuz arabayla uzun bir siirece yayildi. Yol ortasinda, Kayseri'ye giden yolda mecburen bir
mola verdik. Bir restoranda durup Kayseri kebab1 ve kuru fasulye gibi yoresel yemeklerden tattik.
Kuru fasulye, Kayseri'nin vazgegilmez yemeklerinden biridir ve tatlar1 ger¢ekten damagimda kaldu.
Yemekler fazlasiyla lezzetliydi ama yolculugun en keyifli kismi Kayseri'ye vardigimizda baslhiyordu.
Yanimda mont ve kazaklarimi almay1 unutmadim ¢iinkii Kayseri'nin kislar bir hayli soguk olabiliyor.
Yolculuk boyunca arabada keyifli sohbetler ettik, miizik dinledik ve birbirimize Kayseri'de yapacagimiz
planlardan bahsettik. Dondurucu soguga ragmen, Kayseri'nin sicak misafirperverligi beni her zaman
oldugu gibi icine ¢ekiyordu. Gece ge¢ saatte anneannemin evine vardik ve yorgunluktan hemen
uykuya daldik. Kayseri'ye her gidisimde anneannemin evinin o sicacik atmosferi beni hemen igine
ceker.

Ertesi sabah, sabahin erken saatlerinde muazzam bir kahvalt: sofrasi bizi bekliyordu. Anneannemin
evindeki sofrada, Kayseri'nin en meghur kahvalti lezzetlerinden olan pastirma ve sucuk yer aliyordu.



Kayseri pastirmasi, ince dilimleriyle
sofrada adeta bir sanat eseri
gibiydi. Sucuklar ise Kayseri'nin
O0zgin baharatlariyla hazirlanmis,
damakta essiz bir lezzet birakiyordu.
Pastirmanin
kahvaltisini daha da c¢ekici hale
getiriyordu. Anneannemin yaptigi

kokusu, sabah

sicak sucuklu yumurta, o soguk
sabahi 1sitan en giizel lezzetti. Ayrica,
simit, peynir ve zeytin gibi klasik
kahvaltiliklarin yani sira, sicak
cay da sofranin vazgegilmeziydi.
Kahvalti boyunca kuzenlerimle
keyifli sohbetler yaptik, Kayseri'nin
tarihi hakkinda konusarak bu sehirle

baglarimizi daha da derinlestirdik.
Caylarimizi yudumlarken, Kayseri'nin
geleneksel mutfagini daha yakindan
kesfetmeye karar verdik. Kahvalti
sirasinda anneannem, her zaman
oldugu gibi Kayseri'nin geleneksel
yemeklerinin  nasil  yapildigini
anlatiyor ve bize pisirme sirlarini
veriyordu. O an, yemeklerin ardindaki

kiiltiirel mirasi daha ¢ok takdir ettim.
Bir 0Ogleden sonra, anneannem ve
arkadaslarn “giin” yapiyorlardi. Kayseri'de
kadinlar birbirlerine ziyarette bulunur, bolca
yemek vyapar ve Kkeyifli sohbetler ederdi.
Biz de kuzenlerimle birlikte onlara katildik.
Kadinlarin yaptigi yemeklerden her birinden
tika basa yedik. Anneannemin komsularinin
yaptigi Kayseri boredi, yaglama ve icli kofte
gibilerinden her biri farkl bir lezzet sunuyordu.
Ancak en c¢ok sevdigim yemek anneannemin
arkadasinin yaptigi yaglamaydi. Yaglama,
Kayseri mutfaginin en 6zel yemeklerinden biri
ve o kadar lezzetliydi ki kuzenlerimle birlikte
neredeyse yemegin yarisini bitirdik. Yaglama,
yufka, et ve tereyaginin birlesimiyle hazirlanmis
hem doyurucu hem de inanilmaz lezzetli bir
yemekti. Anneannemin arkadasinin elinden
¢ikan bu yemek, Kayseri mutfaginin en giizel
orneklerinden biriydi. Yemeklerin ardindan
kadinlar sohbet etmeye devam ederken biz de
kuzenlerimle birlikte mutfakta ne varsa hepsini
tika basa yemis olduk. Kayserinin mutfak
kiiltuirdi, her zaman bana ¢ok zengin ve 06zel

gelmistir.

birlikte

Bir aksam, kuzenlerimle

sabahlayacagimiz icin, anneannemin
yakinindaki kii¢ciik marketten bolca abur cubur
aldik. Cikolatali atistirmaliklardan cipslere
kadar her sey vardi Sabahlayacak olmanin
heyecanyi, bizi bir hayli costurmustu. Birbirimizle
oyunlar oynayip eglendik, sonra da gece yarisi
sicacik caylarimizla sohbet ettik. O kadar ¢ok
eglendik ki saat iice gelmeden uyuyakaldik.
Ertesi sabah, bir an 6nce uyandik ve sabahin
ilk 1siklarnyla birlikte kahvaltiya yoneldik. Biraz
daha fazla uyuyamamistik ¢linkii Kayseri'nin
sabah kahvaltilarinin ne kadar doyurucu ve
lezzetli oldugunu ¢ok iyi biliyorduk.

Sabah kahvaltisinda Kayseri'ye 0zgii sucuklu
yumurta, pastirma ve Kayseri bodregi tekrar
sofrada yerini almisti. Anneannem, o kadar
glizel bir kahvalti sofras1 hazirlamisti ki uzun
bir siire Kayseri'deki bu lezzetlere veda etmek
istemedim. Gine keyifli bir baslangi¢ yaptiktan
sonra anneannemlerle birlikte Kayseri'nin
tarihi yerlerini gezmeye ciktik. Kayseri Kalesi,
Erciyes Dag1 ve ge¢misten gelen pek ¢ok iz bu
sehirde beni biiylilemisti. Yiriiylis yaparken
Kayseri'nin tarihi dokusuna bir kez daha hayran
kaldim. Sonrasinda, hep birlikte Erciyes Dagi'na
tirmandik. Kuzenlerimle bol bol eglendik, karla
kapli daglarin keyfini ¢ikardik.

Doganin bu kadar muazzam oldugu bir yerde
bulunmak, Kayseri'nin giizelliklerini daha da
derinlemesine hissetmemi sagladi. Erciyes'teki
manzarayl izlerken doganin bize sundugu
glzellikler karsisinda hayranlikla durakladik.
Kayseri'nin bu dogal zenginlikleri, gezimin bir
basgka unutulmaz aniydu.

Kayseri'deki son giinlimiizde, valizlerimizi
hazirlayip yola c¢iktik.
Kayseri'de ge¢irdigimiz anilan kafamizda tekrar

Doniis  yolunda,
canlandirarak evimize dondiik.

Kayseri'deki lezzetler, eglenceli anlar ve samimi
sohbetler, bu gezinin en 0zel anilariydi. Herkese
bir dahaki sefere tekrar bulusacagimiz soziini
verdik. Uzun bir tatilin ardindan evimize
dondiigiimiizde icten bir oh cektik. Kayseri'ye
her gidisimde yeniden kesfettigim gilizellikler
ve anneannemle gecirdigim vakitler, benim igin
paha bigilmez anilara donisti.

Hazal Ayvaz
9 AND B
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™ KARADENIZ'IN GUZELI ORDU

Ordu’ya yaptigim yolculuk, bana Karadeniz'in
glizelliklerini yakindan gérme firsat1 sundu. Sehre
ilk vardigimda gordugim kiyiya paralel uzanan
daglarin denizle bulustugu manzara bitytileyiciydi.
Havanm serinligi, yesilin binbir tonuyla kapl
ormanlar ve dalgalarin kiyiya vurusu bana burada
doganin hala ne kadar canli ve giiclii oldugunu
hissettirdi. Sahil boyunca yiiriirken denizin tuzlu
kokusunu icime cektim ve Ordu'nun insanin
ruhuna isleyen sakinligini fark ettim.

Gezimin ilk durag: Boztepe oldu. Teleferikle yukarl
cikarken sehrin nasil kiyiya sikistigini, evlerin
denize dogru yayildigini gormek gok etkileyiciydi.
Tepeye vardigimda ise karsima ¢ikan manzara,
Karadeniz'in ugsuz bucaksiz maviligiyle birlesen
yemyesil daglarn kusursuz bir tablosu gibiydi.
Daha sonra rotami Persembe Yaylasina cevirdim.
Burada sislerin arasindan beliren tahta evler,
yaylalarin dogal diizenini ve insanlarin gevreye
uyumlu yasam bigimini bana gosterdi. Yaylanin
temiz havasi, gayularinda otlayan hayvanlar ve
suyun sesi insana tarifsiz bir huzur veriyordu.
Bir diger durak olan Ulugol Tabiat Parki sanki
doganin insan igin 6zel olarak sakladigi bir kose
gibiydi. Golun etrafinda yiirirken agaglarn suya
yanslyan goriintiisii beni biiytiledi. Ayrica Ohtamis
Selalesi'nin serin suyunun sesi kulaklarimda héla
¢mliyor; bu dogal guzellikler Ordunun neden
“yesilin baskenti” olarak anildigini bir kez daha
kanitlar nitelikteydi.

Ordu sadece dogasiyla degil tarihiyle de oldukca
zengin bir sehir. Kurul Kalesi, bu topraklarda cok
eski uygarliklarin yasadiginin  bir gostergesi.
Arkeolojik kazilardan ¢ikan buluntular, buranin
tarih boyunca énemli bir yerlesim alani oldugunu
gosteriyor. yiiksek
baktigimda gegmisle bugiiniin bir arada yasadigl

Kalenin noktasindan
bir cografyada oldugumun farkindaydim. Sehir
merkezinde gezdigim Tagbasi Kilisesi, mimarisi
ve tas iggilidiyle beni etkiledi; bugiin kiilttirel bir
mekan olarak kullanilmast ise tarihin sehre nasil
yeni anlamlar kattigin1 gosterdi. Kiylya dogru
gittigimde Yason Burnuna ugradim. Efsanelere
konu olan bu yarimada, hem Karadeniz'in hirgin
dalgalarini izleyebilecegim bir seyir noktasiydl
hem de tarihi Yason Kilisesi ile gegmisin izlerini
tasiyordu. Ordunun tarihi giizellikleri, sehri
sadece dogal yoniiyle degil kiiltiirel mirasiyla da

degerli kihiyor.

Sehrin beni en gok icine geken ogelerinden birl
biri de findik oldu. Nereye gitsem findik bahgeleri
ile karsilagtim. Ordu icin findik, sadece bir Girin
degil hayatin her alaninda yer alan bir kiiltur
haline gelmis durumda. Villardir ailelerin temel
gegim kaynagi olmus, ekonominin merkezinde
yer almis. insanlarin emegiyle birlesen bu irin,
sehre hem ekonomik hem de sosyal bir deger
katiyor. Hatta yuriirken konustugum birkag
kisi, gocukluklarindan itibaren her yaz findik
bahcelerinde galigtiklarini ve bunun onlar i¢in bir
yasam bigimi oldugunu anlatti. Bu yonilyle findik,
Ordu'nun sadece ekonomisini degil insanlarinin
Kkiiltiiriinii ve yagamini da sekillendirmis.

Peki ya doganin comertligine ne demeli? Bol yagis
ve tliman iklim sayesinde sehrin bilyiik boliimu giir
ormanlarla kaplanmis. Kayin, kestane ve girgen
agaclarnin olusturdugu bu zengin bitki ortust
bana sehrin neden bu kadar yesil gorindigini
acikca gosterdi. Bu dogal sartlar, manzarayl
giizellestirmekle kalmayip ayni zamanda tarimi da
sekillendirmis. Ozellikle findik Ordu igin sadece
bir triin degil adeta bir yasam bigimi olmus.
Koylerden sehre kadar her yerde findik bahgeleri
ile karsilasmak mimkin. villardir ailelerin gegim
kaynag: olan bu irin, Ordunun ekonomisinin
kalbinde yer aliyor.

Ordu bana hem doganin comertligini hem de
tarihin derin izlerini bir arada hissettiren harika
bir sehir manzarasl sundu. Yaylalanndaki huzur,
gollerindeki dinginlik, sahilindeki canlilik ve tarihi
yapilarindaki gegmisin sesi hafizama yer efti.
Burada doga ve insan birbirine sikica baglanmis
durumda.

Ordu, sadece findigiyla degil yaylalary, ormanlari,
kaleleri, selaleleri ve sahilleriyle unutulmaz bir
sehir. Benim icin bu yolculuk, Karadeniz'in en
giizel hazinelerinden birini kesfetmek oldu.

Aslhi Zeynep Seving
10FEN A
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YAZAR FUAT SEVIMAY ILE “GOR

BAGIR” UZERINE ROPORTAJ:

o W o

SESSiZLiGiN KIRILDIGI AN

kalemle

Toplumsal cesur bir

dokunan

yaralara
“Gor Bagur”
sevgili Fuat Sevimay, okulumuzu ziyaret
Hayatin ic¢inde
¢ogu zaman gormezden gelinen detaylari,

kitabinin yazar
ederek bizlerle bulustu.
dert edindigi meseleleri ve karakterlerinin

derinligini  bizlerle
“gormenin” ve “bagirmanin” sadece fiziksel

paylasan  Sevimay
bir eylem olmadidini; yazmanin, okumanin ve
tartismanin da gii¢lii birer haykiris oldugunu
vurguladi. iste, edebiyatin iyilestirici giiciinii
ve bir yazarin ilham kaynaklarini kendi
agzindan dinledigimiz o samimi ve ufuk agici
soylesimiz:

Yagmur: Fuat Bey, hos geldiniz. “Gor Bagir” |

ES: Daha 6nce bana bu konuda genglere tavsiyem olup
gibi toplumsal bir yaraya dokunan oldukca :

olmadigd1 sorulmustu. Séyleyebilecegim tek bir sey var:
Karakterlerin derinlesme sebebi hayata bakmaktan ve
hayata olan bakis agisindan geliyor. “Hayata bakmiyor
muyuz?” gibi sorular geliyor, hayata bakmak biraz daha
sOyle bir sey: Gogu zaman ana odak noktalarindan dolay1
fark edemedigimiz hayatin parcalarini fark etmek, bu
farkindaliga erismek. Ornegin restorana gittigimizde bize
servis veren garson, okul cikisindaki giivenlik... Hayata
baktiginiz zaman kendinizden farkli olan hayatlarin
da ince detaylarni agiklamaya, onlara hikayelerinizde
yer vermeye baghyorsunuz. Boylelikle hikayemdeki
karakterler ortaya cikiyor.

cesur bir eser yazma fikri nasil dogdu? Size bu

hikayeyi yazdiran ilham neydi? |

F.S: Bir 6ykil yazmaya basladiginizda aslinda
su olmuyor: “Soyle bir karakter anlatayim
veya sOyle bir degil.
Bir film izledigimizde, dizi izledigimizde
arkadasimiza filmde etkilendigimiz yonleri ve
karakterleri anlatiriz.

Aslinda bunlarin hepsinden ©nce bir
yazmak eylemi dertten c¢ikiyor. Hayatta
dert edindiginiz, mesele olarak gordiiginiiz
olgulan1 yazariz. Ornegin bir haber yazisi

hikaye yazayim.

I Yagmur: Kitabin ad1 “Gér Bagir”. Bu iki giiclii ve emir

goriyorum ve “Dolap Beygiri"ni yaziyorum.
Edebiyat hep kasvetli, acikli gelir mi size?
Bir yazarin da okurun da derdi olmali ancak
dramatik anlatim disinda ironik bir bicimde

. .

Iklplyle kullamilmig fiil aslinda kitabin tiim mesajini
I 6zetliyor. Bu ismi secerken neyi hedeflediniz? Gormek
: ama bagiramamak ya da gériip de haykirmak hakkinda ne

j disiiniiyorsunuz?

bile dert anlatilabilir. Ben edebiyatimi bu * = = = = = = = = = w0
yonde yiiriitmeyi seviyorum. ES: S§oyle anlatayim, o6rnegdin haberlerde sunlar
goriiyoruz: Amerika'da kiyamet, Hollanda'da sorunlar...
Her memlekette sorunlar var ki bizim memleketimizde de
var: emek somiiriisii, kadinin gektigi ¢ile, sehirlerin artik
betona bogulmasi gibi... Hepimiz bu sorunlarn goriiyoruz
ama oyle bir iklim var ki gizli gizli bu sorunlar konusuluyor.
Bu sebeple bagirmamiz lazim fakat sadece fiziksel bir
haykinstan bahsetmiyorum, bir 6ykii yazmak ve o oykiyii

Doruk: Kitaptaki karakterleriniz ¢ok gercgekgi, :
ozellikle ana karakterlerin yasadigi igsel |
catigmalan ve sessizligi bu kadar giiglii !
anlatmanizin arkasinda nasil bir hazullk:

siireci var? |
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okumak da bagirmaktir. Gértip bagirmak; sohbetle
tartisarak, kitapla iistiine diistiniip tasinarak da
yapiliyor. O yiizden “Gor Bagir” adini kullanmak
istedim. Aklimdaki ilk kitap adi “Kor Bagir'dy,
“pbagr” ifadesiyle hem bagirma anlamini hem de
yiirek anlamindaki bagirin yani yiiregin korlestigini
anlatmak istedim. Sad olsun yayinevindeki
arkadasim, “Neden kor yapiyoruz abi?” diye sordu,
o anda aklima geldi evet neden kor olalim, kor mor
degiliz, gorilyoruz o yiizden evet gér bagir olsun
seklinde anlattigum hikayelerle Oortlisecek bir

sekilde kitabin ad1 “Gor Bagir” olarak kaldi.

Doruk: Siz ayni zamanda bir ¢evirmensiniz, zorlu
yazarlan gevirmenin kendi kurgunuzu ve dilinizi
olustururken size nasil bir katkisi oldu?

ES: Ornegdin James Joyce vardir, diinyanin en zor
romani olan “Finnegans Wake” adl1 eserini gevirdim.
Genelde yayin diinyasinda zor metinlerin gevirmeni
olarak taniniyorum, bdyle bir metin oldugunda bana
gonderiyorlar. Biitiin bu degerli yazarlarin zihninde
dolasinca da hakli olarak senin sordugun soru gibi
akillara su geliyor: “Bu yazarlar senin edebiyatini
besliyor” Ben yillardir sunu séylemeye ¢aligiyorum,
ukalalik gibi anlagilmasin liitfen, “Hayir, Joyce
benden besleniyor” Biz s6yle diisliniiyoruz: “Bu
gok zor metinleri gevirdin, o zaman ana dilin gibi
ingilizce biliyorsun, degil mi?” Ben de yillardir
sunu sdylerim: “Annem ve babam Kayserili, niye
ana dilim gibi Ingilizce bileyim, ana dilim gibi
Tiirkce biliyorum.”. Olaganiistii giizel bir dilimiz var
arkadaslar, tabii her dil kendi i¢inde giizeldir fakat
Tiirkge diinyanin en giizel dillerinden birisi, Tirkce
miithis bir matematige sahiptir ve bize ¢ok fazla
imkan saglar. Bu nedenle ben kendi dykiilerimde
dile hakim olmayi, dile deyimleriyle sifatlanyla at
kosturmay: dncelik aldigim igin gevirilerde de bunu
kullaninm. Geviriler beni tabii ki besliyor ama illaki
kiyaslarsaniz, kendi metinlerimden oraya etki gok
daha fazladir.

Yagmur: Oykiilerinizde bulunan olaylardan
herhangi biri sizin hayatimzda size yakin olan bir
durum mudur?

F.S:“E” dykiisiiniin ilk yarisinda bir grup geng sahilde
vakit geciriyor, ikinci yarisinda ise karakterlerden
biri nezarethaneye giriyor ve ardindan ev hapsine
tabii tutuluyor. Hikayenin ikinci yarisi benimle ilgili.
20 y1l 6nce bir akrabamiz bize bir hikaye anlatmigti:
0 zamanlar heniiz sevgililer; enistem de askindan ne

yapacagini sagirmis, akli bir karig havada bir halde,
“Sevgimi gostermek igin ne yapabilirim?” gibi
seyler diisliniiyor fakat cepte para pul yok. Kadinin
ad1 da Enise, malum olarak “E” harfi ile bashyor.
Tam Emlak Bankasinin éniinden gegerlerken “E”
harfi goziine garpiyor, sokiip Enise’ye gotiiriiyor.
Enise ise evet giizel hos fakat, “Napacadim bunu?”
gibi bir tepki veriyor.

Sonra ben dykiiyil yazmaya basladigimda dedim ki
oykiimii bununla birlestireyim. Bazen evet, kendi
hayatimizdan besleniyoruz, bazen bir yakinimizin
hikayesinden bahsediyoruz, bazen bir haber
izliyoruz film izliyoruz etkileniyoruz ama asil olay
su ki hepsini harmanlyoruz ve 6zguin bir hikaye,
6zgiin bir karakter ortaya koyuyoruz.

Doruk: Soylesimizin sonuna gelirken “Gdr Bagur”
diyerek hepimizi cesaretlendirdiniz. PekKi, bu
soylesiyi okuyanlara, yani sizin okurlariniza son
olarak ne iletmek istersiniz? Kelimelerinizle dert
edindiginiz diinyay1 okuyanlara mesajiniz nedir?

FS: Okura mesaj vermek haddime dedil ¢iinku
okur zaten bu eylemin bir pargasi. Ben yazarak
bagiriyorum, o da okuyarak bu sese ses katiyor.
Benim tek ricam ya da temennim su olabilir:
Hayata bakmaktan vazgegmeyin. Sadece kendi
penceremizden degil o hic¢ fark etmedigimiz
garsonun, yanindan hizla gectigimiz is¢inin,
susturulmus bir kadinin penceresinden de
bakmay1 deneyin. Edebiyat; bize bagka hayatlarn
yasama, bagka dertleri anlama imkani sunan
sihirli bir anahtardir. O anahtari kullanmaktan
cekinmeyin. Okuyun, okuduklarinizi konusun,
tartisin. Giinkii bir sorunu gizli gizli fisildamak onu
biiyiitiir ama tizerine konusmak, yazmak, okumak
o sorunu ¢ozmenin ilk adimidir. Unutmayin, her
birimiz gérdiiglimiizii haykirdigimizda, en biytik
sessizlikler bile kirilir.

“Gordiiklerimizi haykirmanin” sadece bir eylem
degil ayni zamanda bir sorumluluk oldugunu
bize bir kez daha hatirlatan, kelimeleriyle
bize ilham ve cesaret veren dederli yazar Fuat
Sevimay'a bu samimi ve ufuk agic1 sohbeti igin
tiim arkadaglarimiz adina sonsuz tegekkiirlerimizi
sunariz.

Yagmur Karaman (9 AND A)
Doruk Gigdem (9 FEN A)
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KARANLIK, YANKI VE CIGLIK

Gozlerin onil karanlik, sesler yankili ve ¢igliklar...
Bir avug yerin ortasinda, yagsam ¢abalar1

Etrafi ¢evrili ve de yerin bin kat altinda
Yapayalniz umutsuzlugun ortasinda

Bir dal umuda tutunup ¢ikarilmak,

Kurtarilmak ister 1ss1zligin ortasindan

Gozlerin oni karanlik, sesler yankili ve ¢igliklar...
Tastan duvarl kuyunun dibinde, yasam ¢abalar:
Yaslamak ister sirtini, giivende olmak ve giivenmek
Dendi ise, “Diistiigiinde uzatilir bir ip.” diye
Korkmaz ki insan enkaz bir harabeden

Gozler 6nii bu sefer tam karanlik, sesler sarsici ve
cigliklar...

Avug ici kadar o yer revaydi faniye

Cok gormiis olsa gerek “kader”, onu da yikip hapsetti
nefessizlige

Tastan duvarlar miydi ¢oken ve nefesini bogan,
Yoksa adalet miydi harabeye doniisen?

Gozler 6nii hala karanlik, sesler sessizlesiyor ama hala
var gigliklar...

Bir avug yerin ortasinda, yasam ¢abalar1

Etrafi ¢evrili ve de yerin bin kat altinda

Aydinliktan uzak kuyusuy, olacakt1 mezari yakinda

Bir ipe tutunup ¢ikarilmak,

Kurtarilmak ister 1s1ks1zligin ortasindan

Akan en ufak delikten, ip de umut da degil,

Kand1.

Ip uzatilacakti halbuki, diiniin bin misli olmasaydi
ederi.

Gozlerin onil karanlik, sesler yankili ve ¢igliklar...
Ufak bir 151k demeti mi goriiniir oracikta, tepede?
Ala calan bir renk, ylirekler sancili ve kivilcimlar
Yukariyi goriiyor, uzak da dedildi ki yi1ldizlar 1s1§1na
Inci inci yildizlar, her biri birer umut huzmesi

Gozlerin onii kapkaranlik, sesler boguluyor ve
cigliklar...

“Birdenbire ates ve duman” ve de yiikselen feryatlar
Karaya bulanmais her bir huzme, kdse basi is, kose basi
pus

Tepeden derinlere uzatilmis bir merdiven

Acemi isi ve de derme c¢atma

Goziikmez olur ve de ulasilamaz; duman alti, avug
icinden hallice kuyuda

Akan en ufak delikten, merdiven de su da dedgil,
Kanda.

Su akitilacakt: halbuki, diiniin bin misli olmasaydi
ederi.

Merdiven uzatilacakti halbuki, canlarla yanmasa idi
uzeri.

Gozlerin 6nil aydinliga yakinsar, sesler bogulmaya
devam eder ve gigliklar...

Bir avug yerin ortasinda, yagsam ¢abalar1

Etrafi dumanh ve de yerin bin kat altinda
Yapayalniz umutsuzlugun ortasinda

Bir dal umuda tutunup ¢ikarilmak,

Kurtarilmak ister soluksuzlugun ortasindan

Ancak bilir miydi ki tek umudu birkag par¢a ¢aputtu
yalnizca?

Huzurla uyumak ister, giivende olmak, ve glivenmek
Dendi ise “Diistiigiinde uzatilir bir el” diye
Korkmaz ki insan tutusan birkag tahtadan.

Gozlerin onil hirs, seslere sagir kulaklar ve hirsizlar
Bir avug yerin uzaginda, zevkiisefa igcinde

Etrafi ¢evrili ve de yerin bin kat tistiinde

Kuyunun dibi gibi dipsiz hirslarda

Ederi katlanan ¢er¢opken, ucuz olansa insanin adi
Yiikselmek ister oldugundan da yukariya

Goken degildi kuyunun tastan duvarlari,
Yanan degildi uzatilan ahsap merdiven,
Adalet ki adeta bir enkaz

Vicdan ki kiilleri bile kalmadi

Gozlerin 6ni karanlik, sesler
yankili ve ¢igliklar...

Bir avug yerin ortasinda, yasam
¢abalarn

Yapayalniz umutsuzlugun
ortasinda.

Sahi, mezarlik gercekten de reva
miyd1?

Yaslanip giivendiginin sana mezar
olmasi, reva miydi?

Evrim Kosar
121B
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UYKUSUZ 1

Araligin on besi saat gece yarisi,

Istanbul yine tatl uykusundadir.

Soguklar da geldi hani, hasta eden soguklar,
Mesele yok doktor bey,

Allah’a siikiir paltomuz var!

Karin yagisini 6zledim, beyazini 6zledim pamugun,
Sicak bir ¢corbanin i¢cimi 1sitmasini,

Bah¢emizi 6rten beyazi,

Kardan adam yapmaysi, gocuklugumu 6zledim.
Neyse parasi vereyim Affan Dedem!

Bana da sat gocuklugumu,

Adimi, sanimi, yasimi al; birak bana son umudumu.

Toprak Sezer
HZFEN A

UYKUSUZ 2

Yine g.ece COKktu, karard; hava Istanbul'da
Z‘-':lten Istanbul'da glines cok erken batar "
Bir kusty ucusan,.__ka}b’imih Semalarind :
Elbet fazla slirmez, bir giin o da kagar. :
Araligin on dordii gece, penceremden.dlsan

y1seyretmekteyim,

Keyfim de hiraz kacik icabinda.

Bilmem, bilemem; hatam, yanlisim nedir:

Belki de hakhyl_mdlr hani, hata Obtrlerindedir

Iste ne oldy, nasil oldu

ysa kaciktir keyfim aralig

. T .%
(= -"ﬂ[ﬁ— - :

cesine yerle yeksan olur devran,
dan, zevk u sevk uzak bir meydan.
stir yagmalanmi§ bir sandan.
dénmez ki devr-i zaman.

Ne gamdir ki bu guzmis
Seyran-1 cihan ol bana z1\ s
Bahtim yalniz bir sikkedir, dismu

Harab olan gergek sampiyon icin

- ]

l I | ; ] 1] -]-. ]A',,S : ] ]-] ] ] by

mi dayanir gormeye heyhat?

Kk istemem bu ise hakikat.

lek, neyledim ki boyle bahtim?

bana dilger zehr-i hicvan. \
r Ayda Getinkaya

*' 10FENA

1 .- = - s

Hain mi gelir galip, yirek
Gozlerim arar nury, gorme
.;;jzAsm Vettel der ki; kahpe fe
Zafer serbetl Kkelbe sunulur,



4 GELDI OLAYI

- Kediokadaryaparnaz.
- Kedi dedigin kiistah, ;
' Kdpek seni birakmaz.

~ Yarin erken oluverdI basladlm oksam

£5 Sanlrsm y111ard1r burada b121m1e b1r a

Hayvan sevmeye doyum olmaz, .;;J%,r :
Kopek ne kadar yanassa, £

it

lr‘r..

Ev halklna bakindy, a.I1§t1 manzaraya




TANRILALA ARAMIZDAKI SIRLAR

Saklamaya galistigimiz
Kefaretini 6dedigimiz
Bir gergek vardi hepimizin

Tanrilarla bizim aramizdaki bir sir

Ben Arakhne

Becerisinin cezasini ceken
Oriimcege donistiirilen
Sonsuz dokumaya hapsedilen

Ben Galateia

Aslen bir heykel olan

Ardindan bir kadina doniisturilen
Heykeltraginin bictigi hayata mahkum

Ben Herakles

On iki goreve tabi tutulan
Aklini kagiran kahraman

Ben Kassandra

l Kiskang tanriganin nefretiyle karsilasan
\ ilkesinin sonunu géren

Anlatmaya ¢aligsa da bagkasina

Kimsenin inanmad191 caresiz
Ben Medusa
Bir tanrinin sucu yiiziinden
Baska tanrinin cezalandirdigt

\ vilan basgh kadin

Ben Prometheus
Aklin tistinliigiind savuran
1 Ategle diizene bagkaldiran
Kartal tarafindan parcalanan

Kimimizin s1rTl yetenediydi

Bilgeligiydi, akliydi

Kimimizinki de bir baskasinin yaptiklarn
Farkl farkliyd: sirlarimiz

Bir ortak noktasl varsa sirlarmizin, bizim
Hepimizin cezasinl cekmesiydi
Hak etmediklerimizin

Tanrilarin omuzlarimiza yiiklediklerinin

Perihan Oya Sengiil
121B
64 b
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ISIGIN YOLCUSU SIDDHARTHA

Birvarmig bir yokmus. Zamanin durdugu, gecelerin
ay 1s1g1yla aydinlandigi uzak bir tilkede gokyuziyle
suyun birbirine karistigi bir sehir varmis. Bu
sehrin ortasindan giimis gibi parlayan bir irmak
akarmis. Irmagin sesi bazen sarki gibi yumusak
bazen de bilge bir 6gretmen gibi derinmis. Bu
sehirde kalbi sorularla dolu Siddhartha adinda bir
geng yasarmis. O, bilge bir Brahman'in ogluymus.
Babas1 ona kutsal sozleri, dualan ve ritielleri
ogretmis. Herkes onun gelecekte biyuk bir
bilge olacagini soylermis. Fakat Siddhartha ne
kadar ogrenirse 6grensin i¢inde hep bir bosluk
hissedermis. Her sabah giines dogarken irmagin
kenarina gider, suya bakar, kendi yansimasini
seyredermis. Kendi kendine fisildarmis: “Bilgelik
sozciiklerde mi gizli yoksa sessizligin i¢ginde mi?”
Bir aksam babasi onun bu halini fark etmis ve
sormus:

- Oglum neden her giin bu irmagin kenarina
gidiyorsun?

Siddhartha usulca cevap vermis:

- Gunkii baba, irmak bana bir sey soyliiyor ama ben
hala anlayamiyorum.

O gece Siddhartha derin bir riiya gormis.
Rilyasinda irmak dile gelmis: “Ey arayis yolcusuy,
1511 bulmak istiyorsan once golgelerle tanis.”
Sabah oldugunda Siddhartha artik kararini vermis.
Babasina demis ki:

- Baba ben kendi yoluma gitmek istiyorum.
Kendimi bulmadan yasamak bana huzur vermiyor.
Babasi sessizce oglunun omzuna dokunmus.

- Git dyleyse oglum. Ama bil ki aradigin sey bazen
uzaklarda degil kendi i¢inde gizlidir.

Siddhartha g¢ocukluk arkadasi Govinda'yla
vedalasmis:

- Govinda ben bilgelik yoluna gidiyorum

Govinda iiziilmils ama gilimsemis:

- Dilerim aradigin seni bulur dostum.

Ve boylece Siddhartha irmagin sesiyle baslayan
yolculuguna ¢ikmis.

Yolculuk uzun ve zorluklarla doluymus.
Siddhartha giinlerce yiiriimiis; ormanlar, vadiler,
koyler ge¢mis. Derken bir sabah “Renkler Vadisi”
denen biiylli bir yere gelmis. Vadide agaglarin
yapraklar her giin bagka bir renge biiriinisr, taglar
gokylziyle birlikte 1s1ldarmis. Burada yasayan
yasli bir ressam ona demis ki:

- Her renk bir duygudur. Kirmiz: tutkudur, mavi
siiklnettir, yesil yasamdir. Sen kendi rengini
bulmadan diinyay: anlayamazsin.

Siddhartha vadide giinlerce dolasmis. Kirmizinin
atesinde tutkuyu, mavinin golgesinde huzuruy,
yesilin kalbinde yasami hissetmis ama kendi
rengini bulamamis. Glines batarken i¢inden bir ses

yikselmis: “Nedir bu murakebe? Neymis bedenden
cikip gitme? Neymis nefesin tutulmasi?” (Hesse
26-27)) Bir sabah vadiden ayrilmis, uzaklarda
biiylik bir sehir gormiis. Sehrin kapisinda bir
kus saticis1 oturuyormus. Kafeslerin biri altinla
siislenmis. Icindeki kus sessizce agliyormus.
Siddhartha merakla sormus:

- Neden agliyorsun kiigiik kus?

Kus cevap vermis:

- Parlak bir kafesin iginde donuk bir diinyada
yaslyorum.

Siddhartha bu sbézi hi¢ unutmamis ve
yoluna devam etmis. Sehir parlakhigiyla goz
kamastiniyormus. Insanlar giiriiltiiyle aligveris
yapiyor, altin paralari birbirine ¢arpiyormus. O
kalabaligin i¢cinde Kamala isminde zarif bir kadin
gormiis. Kamala giil bahgelerinde oturur, herkesle
guluimseyerek konusurmus. Gozlerinde bilgelikle
guzelligin bulustugu bir 151k varmis. Siddhartha
onun yanina gitmis. Kamala ona sevmeyi, sabri ve
zarafeti 6gretmis. Bir giin Kamala ona demis ki:

- Sevgi insanin aynasidir. Kendini sevmeden
kimseyi anlayamazsin Siddhartha.

Siddhartha artik bu sehirde yasamaya baslamis.
Burada Kamaswami adinda zengin bir tiiccarla
tanismis. Kamaswami ona ticaretin sirlarim
ogretmis. Insanlarin acgdzlilliglini, hirsiny,
korkusunu g@0rmiis. Zamanla Siddhartha da
altinlar  kazanmisg, giizel elbiseler

giymis, herkesin saygi duydugu

biri olmus. Ama geceleri 1irmagin

sesi dislerine girermis.

Kalbinde derin bir bosluk

hissedermis. Bir gece aynaya

bakarken taniyamadig:

bir yiz goérmis. Gozleri

yorgun, kalbi bosmus. “

Kendimden  korkuyordum

cunkii kendimden

kagiyordum..” diye fisildamis

Siddhartha. Tam o sirada

odanin duvarinda bir 1s1k

belirip insana doniismus.

Bu kisi tum  ilkede

bilgelik 1s1G1yla  taninan

Gotama'ymis. Halk arasinda

“Altin Golge” olarak bilinir,

yolunu kaybedenlere

rehberlik  edermis. Gotama,

Siddhartha'ya yaklasmis:

- Oglum, 1511 arnyorsan

golgeden korkma. Her 1s1k

karanhigin icinden dogar.

Siddhartha diz ¢cokip

sormus:



- Bilgelige giden yolu nasil bulurum

efendim?
Gotama gilimsemis:

- Yolu bulamazsin ¢iinkii yol sensin.
Git irmad: dinle, o sana senin dilinde

konusur.

Siddhartha basini egip
tesekkiir etmis. Sabah
oldugunda sehirden
ayrilmis. Altinlarini,
dostlarini hatta

gecmisini geride

birakmis.

Kamala'ya veda

ederken kadin
gozyaslarini

tutamamis.

Glinler, haftalar

gecmis. Siddhartha
nihayet irmagin

kiyisina ulasmis.

Irmak onu tanimis; sular
sirildamis, dalgalar birbirine
fisildamis. Irmadin
kiyisinda Vasudeva adinda

yasli bir kayikei1 oturuyormus.

Gozleri irmak kadar derin,
sesi riizgar kadar
dinginmis. “Hos

geldin evlat.”

demis. “Irmak

seni uzun

zamandir

¢aginyordu.” diye ekemis. Siddhartha egilerek selam
vermis:
- Evet onu hep duydum ama anlamini simdiye dek hig
kavrayamadim.
Vasudeva gillimsemis:
- Dinlemeyi 6gren. Glinkii irmak susanlara
konusur.
Siddhartha giinlerce irmagin yaninda
kalmis. Riizgarla sularin arasinda bir
miizik varmis, bazen Kamala'nin
kahkahasini, bazen Govinda'nin
sabrini, bazen Kamaswami'nin
hirsini duyuyormus. Hepsi tek bir
sesin i¢inde birlesmis. Bir gece
dolunay dogdugunda irmak aniden
aydinlanmis. Dalgalarin iizerinde
Gotama'nin siliieti belirivermis.
“Artik gélgeden korkmuyorsun.” demis
Gotama'nin sesi. “Glinkii gélgenin
de 151da ait oldugunu 6grendim.”
diye yanitlamig Siddhartha. O
anda irmakta binlerce yansima
olusmus ve hepsi Siddhartha'nin
yliziine doniismiis. Her yansima farkl bir
duyguyuy, farkli bir yasami temsil ediyormus.
Siddhartha gozlerini kapatip mirildanmais:
“Her sey birdir. Tyilik de kétiiliik de ayn1
1rmakta akar” (Hesse 133) O anda suyun sesi
bir ezgiye donlismiis, riizgar yapraklari
savurmus. Siddhartha artik bilgelik
yolculugunun sonuna gelmis. Giinkii
anlamis ki bilgelik bir yer degil bir halmis
ve insanin i¢indeki sessizlikte sakliymis.
Bir giin Govinda tekrar gelmis.
Siddhartha'nin yiiziindeki
huzuru gériince sormus:
- Ne buldun da bu kadar sakin
oldun Siddhartha?
Siddhartha irmaktan bir avug su
alip Govinda'ya uzatmis:

- Bak dostum, suyu tutamazsin
ama o hep akar. insan da
boyledir. Gegmisine tutunamaz
ama kendi kaderince yolunu

bulmaya galisir.

Govinda sessiz kalmis, irmagin
sesini dinlemis. Irmak ikisine de
ayni melodiyi fisildamis: “Bilgelik,

sessizligin kalbinde yankilanir” Ve o

giinden sonra derler ki kim irmagin
kenarina oturup gozlerini
kapatirsa Gotama'nin 151§in1
ve Siddhartha'nin sesini
duyar. Irmak hala akar
ama artik her damlasinda
bir hikaye tasir. Isigin
yolcusunun hikayesini.
Kayl Havlic1

10FEN A

Hesse, H. (2020). Siddhartha (K.
Sipal, Gev.). Can Yayinlari.
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Bir varmis bir yokmus... Evvel zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde

develer tellal iken, pireler berber iken, ben dedemin besigini tingir

mingir sallarken...

Uzak diyarlarin birinde, sabahlarn sisle, geceleri yildizlarla siislenen

bir koyde Siddhartha adinda bir geng yasarmis. Babasi, koyiin en bilge

rahibiymis. Herkes onun da babasi gibi bilge biri olacagini sdyler,
Siddhartha'nin adini saygiyla anarmis.

Ama Siddhartha'nin iginde, kelimelerle anlatamadigi bir bosluk

varmis. Her gece yildizlara bakar, kendi kendine fisildarmais:

— “Bilgeligi kelimelerde degil kendi i¢cimde bulmam gerek.”

(Hesse 14)

Bir giin, gol kiyisinda meditasyon yaparken

suyun ylizeyinde bir 1s1k belirivermis.

Isik  biiylimis, iginden  pariltili

kanatlariyla bir Bilgelik Perisi ¢ikmis.

Perinin sesi, nehir gibi yumusak ve

derinmis.

— “Siddhartha,” demis, “kalbin arayisla

dolu. Gergegi bulmak icin bu koyii

terk etmelisin. Ama unutma, gergek

bilgelik altinlarda degil, sessizliktedir. Yolun

zorluklarla dolu olacak; devlerle, perilerle, kendi golgenle

bile karsilasacaksin.”

Siddhartha kararliymis. Babasindan izin almis, en yakin dostu Govinda

ile birlikte yola ¢ikmis. Ormanlardan gegmisler, daglar: agmislar. Bir gece

ay 15101 altinda dinlenirken, gok giirlemis, yer sarsilmis. Karsilarina tas gibi

saglam bedenli, gozleri koéz gibi yanan bir dag devi ¢gikmas.

Dev, gokyiiziinii titreten bir sesle kiikremis:

— “Ben Guruk! Bu daglarin beke¢isiyim! Bilgeligi arayan, kalbini tanimadan buradan
gecemez!”
Govinda korkudan titremis. Ama Siddhartha sakince 6ne ¢ikmis:

— “Ey Guruk, ben kalbimi tanimak i¢in yoldayim. Ne seninle savagmak isterim ne de senden
korkarim. Ben sadece anlamak istiyorum.”

Dev bir siire sessiz kalmis, Siddhartha'nin gdzlerinin i¢ine bakmis. Sonra yiiziinde bir tebessiim
belirip gokyuziine karigsan bir bulut gibi kaybolmus.

— “Cesaretin bilgeliktendir. Gegebilirsin.”

Siddhartha ve Govinda yollarina devam etmis. Glinler sonra, glinesin 1s1giyla parlayan Altin Nehir'e
varmiglar. Nehir dyle parlakmis ki sanki binlerce yildiz suya diisiip orada kalmis. Siddhartha suya
e@ilmis, yiiziinii gérmek istemis ama suyun iginde kendini degil gegmisini ve gelecegini gormiis.
Nehir birden konusmus:

— “Ben zamani tasirim. Her sey bana gelir, bende birlesir. Her seyin baslangici da sonu da benim.”
Siddhartha suya bakarken fisildamais:

— “Demek her sey bir biitiine ait... Her ses, her bilgi, her diisince ayni kaynaktan geliyor.” (Hesse 42)
Bu sozlerden sonra Govinda, farkli bir yoldan gitmek istemis ve Siddhartha'dan ayrilmais.

Siddhartha yalniz basina yollara diigsmiis. Glinler sonra, dev kuleleriyle 1sildayan bir gehre ulagmis.




Sehirde, guizelligiyle herkesin biiyiilendigi Kamala adinda bir kadin yasarmais.

Fakat kimse bilmezmis ki Kamala aslinda riiya aleminin perilerinden biriymis. Kalpleri sinamak i¢in
insan kiligina girmis.

Kamala, Siddhartha'ya diinyanin zevklerini, sevgiyi ve tutkuyu oOdgretmis. Siddhartha zamanla
zenginlesmis; ipek elbiseler giymis, altinlar takmis. Ama her gece aynaya baktiginda, gézlerindeki
parilti ve 151k biraz daha soniiyormus.

Bir giin aynaya bakarken kendi kendine soylemis:

— “Kendimi kaybettim. Artik ne bilge bir 6grenci ne de 6zgiir bir gezginim.” (Hesse 84)

Tam o anda Kamala odasinda belirmis, etrafini mor 1s1klar sarmis.

— “Siddhartha,” demis, “gercgek bilgelik kaybolduktan sonra yeniden dogmaktir. Git, kendini yeniden
bul”

Siddhartha ertesi sabah her seyini ardinda birakmis. Glinlerce yiiriimiis, sonunda bitkin diisiip bir
agacin altina uzanmis. Uykuya dalmis ve rityasinda Bilgelik Perisi'ni gormiis.

Peri giilimsemis:

— “Senin yolculugun bitmedi. Ne ariyorsan, hepsi iginde. Dinlemeyi 6gren, ¢linkii sessizlik konusur.”
Uyandiginda yine o Altin Nehir'in kenarindaymis. Nehir bu kez daha farkli akiyor, sanki onu
cagiriyormus. Kiyida yasli bir kayikel oturuyormus. Adi Vasudeva'ymis ama o da siradan biri degilmis,
nehrin ruhunun beden bulmus haliymis.

Vasudeva gilimseyerek demis:

— “Bu nehir, tiim sesleri tasir. Her insanin acisy, sevinci, giiliisii bu suda yankilanir. Dinle, Siddhartha,
dinle”

Siddhartha orada kalmis. Giinler, aylar, yillar gegmis. Nehrin sesinde bebeklerin aglayisini, yashilarin
dualarini, kuslarin civiltisini duymaya baslamis. Her ses, bir biitiine déniisiiyormus.

Yavas yavas Siddharthanin kalbi huzurla dolmus. Artik aramayi birakmis ¢iinki anlamis ki aradig:
bilgelik hep kendi i¢indeymis.

Yillar sonra Govinda nehir kiyisina gelmis. Karsisindaki bilgeyi taniyamamais.

— “Ey bilge,” demis, “senin yiiziinde bir 151k var. Soyle bana, bu huzuru nasil buldun?”

Siddhartha giilimsemis, parmadini nehre uzatmais:

— “Dinle Govinda. Nehir hep ayni kalir ama her damlas1 degisir. insan da béyledir. Her an yeniden
dogar” (Hesse 93)

Tam o anda gokyiizii altin renge biirtinmiis. Bulutlarin arasindan Bilgelik Perisi ve daglarin devi Guruk
gorinmiis. Nehrin iizerinde 1s1klar dans etmis.

Peri demis ki:

— “Siddhartha, sen kalbinle gérmeyi 6grendin. Artik sen de bilgelik 1s1§in1 tasiyanlardansin.”

Nehir o an parlamis, icinden altin baliklar sigramis. insanlar o giinden sonra bu nehri “Bilgelik Nehri”
diye anmuis. Ciinkii oraya gelen her yolcu, suyun sesinde kendi kalbini bulurmus.

Ve gokten ii¢ 151k damlasi dismiis:

Biri arayanlara,

Biri sabirla dinleyenlere,

Biri de kendi igindeki sesi bulanlara...

Ve efsanelere gore hala bir gece riizgar Altin Nehir'in {izerini oksadiginda, Siddhartha'nin sesi
yankilanirmis:

— “Gergek bilgi 6gretilemez ancak yasanir.” (Hesse 93)

Ege Berk Gemici
10 FEN A
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Eserin Adi: Soyut Kompozisyon
Sanatci: Nejad Melih Devrim
Yili: 1947-1949

Sergi: Yiizen Adalar

“BiZIM DUNYAMIZ"

“Ben kimim?”
“Ben neyim?”
“Sen kimsin?”
“Bana bakar misin?”
Diye sorduklarinda onlara bakmamigtim.

Emin degilim ama once bir nefes aldim ve

sonra yola koyulmaya karar verdim. Hayatimi

degistirebilecek c¢ok sey vardi.. Bir anda hem
hepsini istedim hem de hicbirini istemedim.

Sorduklarinda ise diiriist olmak gerekirse,

digerlerini dinlememistim bile.

Ne anlama gelebilirdi ki? Zaten hep beraber
kaybolmamis miydik? Hep beraber onu
beklemiyor muyduk?
Emin degildim ve bu beni iirkiitiiyordu.

Hayir. Once 6lmeliydim. Ancak o zaman tekrardan

o saflija, tekrardan ona ulasabilirdim. Istegim en
bagindan beri buydu. Kendime sdyledigim gergek
debuydu. Bunu dememe ragmen devam ediyordum. o nsap
Devam edecektim. Ondan uzaklasiyordum. Ve KUMA$ SOKUGU
ondan uzaklastigimi biliyordum. Ama bir o
yandan bana atesi vermislerdi. Giivendeydim,
huzurluydum, her sey normaldi. Kendimi annemin
gdgsiinde gibi hissediyordum, yola devam ederken.
Kimse de beni suglamadi. Devam ettim. Benine kendim
ne de onlar durdurabildi. Zaten beni durdurmak da
istemiyorlardi. Bazilan kiskangti, bazilarn

anksiyeteli, bazilar1 ise beni seviyordu.
Istiyorlardi kurtulmamai.

Eserin Adr: Konfeksiyon isgisl
Sanatcl Nes'e Erdok

vl 1982
Sergi: Yuzen Adalar

Atdlyede makinelerin u@ultusuv h.1(;
susmuyordu. Adam; baslr? "egmls,
atolyede caligan isgileri suzuyordu_. e o
Parmaklarin arasindan gegen her iph o
kendi hayatinl hatirlatiyordu. .(;o.(‘:u" o
annesinin koyde diktigi yeleklerl distindd,

yamali da olsalar onun bir pargaswdﬂar._ $1m:ii
A R e ise diktigi giysiler bagkalarnin bedenine o
v e olacak, kendisi yalnizca bir iz olarak kalacaxtl.
istek kalmisti, dzgiirdiim. Istegim buydu.  KELTS e ildagmadan SonIa
Yanindaki isciyle k .
e deie i i Gozleri ellerine kayds, nasirlarinda
Ya deéilSE? Ya “Bizim Dﬁnyamlz" b degilse? sessleestl. Goz

Syt 0 ic goremeyecedi
Ya her sey sadece Dbeynimizin ve gecmisi, Kkokleri ve belki de hi¢ g
disiincelerimizin bir oyunuysa?

Ama artik cok gecti. Olan zaten olmustu.
Once her sey cok renkliydi, sonra bembeyaz.

Renkli, bembeyaz, renkli, bembeyaz, renkli,

yarinlarl gordu.
Sonra... : -
Makinesinin basina gecll ve makiney

galistirda clinkl anladi ki benligi de bir ku'rgiz
gu i i enl

et A R gibi sokiildiigiinde incelir am:; . y

Senim g dikildiginde varliina devam edecektl.

Senin diinyan?

Hos geldin...

Efe Akduman
Deniz Sofuoglu 111B
111B
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Eserin Adn: Soyut
Sanatgr: Selim Turan

yili: 1015 - 1994
Sergi: Yuzen Adalar

YURUYORUM

Gokyiizii o giin tek bir renge karar vermis
gibiydi: gri. Bulutlar ist iste binmis, sanki
birazdan sehrin {izerine ¢dkecekmis gibi agdir
agir asili duruyordu. Hava ne yagmurluydu
ne acik.. Insanin icini sikistiran, nefesini
daraltan bir araliktaydi. Sokaklar 1slak olmasa
da parlak degildi, her sey bulanik bir akisin
icindeydi. insanlar, renkleri solmus golgeler
gibi sagdan soldan gegiyor, sesler birbirine
karisiyor, sehir kendi ritmini umursamazca
siirdiiriiyordu. Boyle bir havada vyiriirken
insan, hem kalabaligin i¢inde kayboluyor hem
de kendisiyle bas basa kaliyordu.

Yiriirken insanlara bakiyordum.

Yiiriirken insanlara bakmak ¢ok ilging oluyor.
Bir anda insanlar Oniinlizden gecgiyor sonra
tekrar gelip tekrar gegiyor. Durmadan bir
seyler yapiyorlar.

Bir amagclan var: Gocuklar birbirlerine kum
atarken anneler onlara bagiriyor, bir adam
minibiise yetismeye c¢alisiyor, siyah beyaz
renkli smokin giymis gibi goziiken kedi bile
ilerideki restoranin giizel giyimli adamin etine
sulaniyor. Ben ise beni takip eden diisiinceler
bulutu ile amagsizca ylriiyorum.

Etrafta Oyle amagsizca dolagsmak beni hep
rahatsiz eder. Sanki etrafimdaki her sey
akiyormus ve ben Oylece duruyormusum gibi
hissediyorum.

Oysaki durmuyorum, yiiriiyorum...

Pembe bisikletli kiz neden bisikletinin
siislerini inatla sokiiyor? Belki onun da
pek bir amaci yoktur. Kiz {i¢ yasinda; sen

kac¢ yasindasin? Sence de aranizda bir

fark olmasi gerekmez mi? Biraz daha

ilerliyorum. Bisiklet yolunu kullanmama

ragmen dibimden bir scooter gegiyor.

Ustiinde de hem bisiklet yolunu hem

de beni pek gdremeyen biri vardi

galiba. Hadi beni gérmedin, koskoca

yolu nasil gérmezsin? Cok takarim

boyle kiicik seylere, neden

oldugunu da asla anlamiyorum.

Adamin yanindan geg¢mesi bes

saniye siirdi slirmedi, ben

biyiik bir ihtimal yarnm

saat boyunca 5 dakikalik

araliklar ile insanlarin

neden bu kadar higbir seyi

gormediklerini disiinecegim.

Yiirimek bu agidan giizel bir gey,

hem az Onceki pembe bisikletli

kiz1 hem de yolun icadindan bir

haber olan adami sistematik olarak

inceleyebiliyorum. Bu diisiiniince biraz

anormal geliyor olabilir ama stiine

kiiciik olaylar daha biiyik olaylar

lizerine dislinmeni saglayabiliyor. Mesela

suradaki kiz, arkadas grubunun hep arkasinda

kaliyor. Digerleri de arkalarina bile bakmadan

ylrimeye devam ediyor. Scooter siiren adamin

biraz kiiciilmiis hallerine benziyorlar. Onlar

kendileri i¢in ¢ok hizli mi hareket ediyor

yoksa diderlerine godre sabit mi kaliyorlar,

hi¢c anlamiyorum. insanlar1 anlamak zor ama
ylriimek iizerine diisinmeyi kolaylastiriyor.

Ayaklarimi ne rahatsiz ediyor? Bagciklarim

¢ozlilmiis. Tamam, fiyonk yaptim. Uglarinin

ikisinin de wuzunluklann yaklasik olarak
ayni, devam edebilirim. Keske ayakkabim
cirt cirth olsaydi, o zaman o kadar giizel
goziikkmezdi. Bagcikli ayakkabilar her zaman
daha giizel gozikir. Ayni zamanda daha olgun
hissettirir bana bagcikli ayakkabilar, ben artik
bagciklarimi kendi kendime baglayabiliyorum.

Bagimsizligim: ilk kazandigim yer olabilir

bagcikl ve 151kl1 ayakkabi giymek, yeter artik.

Kendi kendime bir ayakkabidan yine nerelere

geldim.

Artik eve donmem gerekiyor.

Yoruldum. Ayrica geg de olacak.

Yine ¢ok yiiriidim. Zihnim ayr yerde, ben

ayr1 yerde yiiriiye yiiriiye nefes nefese kaldim.

Diisiince bulutum yine takipte... Gidis yolunda

gordiigim kiz hala bisikletinin piskiillerini

sokiyor.

Deniz Fistikci
111B
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